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Per què es va enderrocar
la torre de can Macià?
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rec que aquest número és un dels exemplars que em produeix una més
íntima satisfacció, per la temàtica com per la qualitat dels articles, que
fan que la revista vagi prenent una categoria que no m’hauria pensat.

Obrim amb un article ben escrit i documentat sobre una de les obres
arquitectòniques més singulars de Canet, la casa Rovira, de l’arquitecte

José Antonio Coderch de Sentmenat. De Coderch es fa molt difícil discernir-ne
la qualitat professional de la seva identitat politico-ideològica i el nostre bon
amic Joaquim Pera sembla haver-ne trobat el punt de la ponderació. Pera sap
ensenyar-nos com poden coexistir en la mateixa persona la més alta singularitat
o el talent creatiu amb un temperament politico-ideològic inadmissible i
abominable. L’arquitecte Coderch no va ser el primer de la història ni segurament
no serà el darrer, d’aquesta alarma de profundes contradiccions de la condició
humana. I és per això que Joaquim Pera se’n surt perfectament i això té un
mèrit remarcable. Per a demostrar-ho no s’està de recordar que, per voluntat
pròpia i de la seva família, tota la documentació de la seva obra actualment
està dipositada en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofía... de Madrid.

Pera no s’amaga de dir que Coderch va ser el més gran i representatiu dels
professionals que ha donat l’Escola d’Arquitectura de Barcelona.

El resultat va ser una autèntica “casa de cine”, com ho ve a demostrar de
manera literal la pròpia casa fent d’escenari cinematogràfic. Pera també
constata que amb l’existència d’aquesta obra d’en Coderch, l’arquitectura
singular de Canet no s’acaba  amb el Modernisme i el Noucentisme, atès que la
Casa Rovira és una obra emblemàtica i representativa de l’arquitectura del
país del segon quart del segle XX, i la tenim a Canet.

Carles Sàiz torna a airejar un dels episodis més tristos -i despietats- del
fanatisme polític local per un determinat i determinant grupuscle de polítics
reaccionaris: la destrucció de la torre de Can Macià al centre històric i neuràlgic
de  la vila de Canet. Sàiz no s’està de qualificar ben encertadament aquesta
destrucció «com la pèrdua patrimonial més important del primer quart del
segle XX a Canet de Mar». I jo hi afegiria, a més a més del que palesa l’autor,
que també podríem qualificar-ho com un acte de vandalisme polític i
institucional. Això demostra per enèsima volta que a Espanya, les lleis i les
defenses oficials de preservació sempre acaben fatalment, sucumbint als interes-
sos més mesquins i roïns dels qui tenen el poder, que són sempre els mateixos.

I tot seguit Sergi Alcalde fa una petita crònica també d’un acte vandàlic
durant el període revolucionari de l’estiu de 1936, la crema del cancell del
Santuari de la Misericòrdia; en aquest cas realitzat pels contraris als anteriors.

Finalment tanca l’edició Francesc Rodríguez, amb un acte de justícia a la
memòria del canetenc Joan Badaró Torrevella, franciscà exclaustrat i per tant
esdevingut membre del clero secular, músic, organista, pedagog, botànic i
excel·lent home de bé. Rodríguez no només fa la fins avui més exhaustiva
repassada per la vida i l’obra del popularment conegut com el ‘Pare Joan’, sinó
que esmena alguns errors sobre la seva persona i la seva obra.

Xavier Mas Gibert

C
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Centre d’Estudis
Canetencs

La Torre de can Macià, el 1918
Fotografia: Servei de Patrimoni
Arquitectònic Local
Diputació de Barcelona

FE D’ERRADES:

Esmenem dues errades de-
tectades al butlletí anterior
núm. 92 (Març 2025). Vicenç
Espàrrec Sauleda, àlies
"Federal", morí el 26 de juny
de 1979, i no el 1969 com es
va publicar.  I la muller de
Josep Espàrrech Sauleda,
àlies "Frare", es deia Josepa
Cardó Bolívar, i no Olivar.
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La Casa Rovira
de l’arquitecte J. A. Coderch

Una casa en flames

En el present article volem posar de relleu
l’existència a Canet d’una obra arquitec-
tònica emblemàtica i representativa d’una
arquitectura d’autor, feta a la segona
meitat del segle XX. Més enllà de la vessant
mediàtica que té actualment, la Casa Rovira
de l’arquitecte José Antonio Coderch
constitueix un exemple d’arquitectura
d’avantguarda que s’incorpora de ple dret
al patrimoni arquitectònic canetenc i que
caldrà preservar. Aprofitem també per fer
una breu aproximació a la figura de
Coderch, un dels  arquitectes més
representatius i genials que ha donat
l’Escola d’Arquitectura de Barcelona.

Paraules clau: Casa Rovira de Canet. Patrimoni arquitectònic
de Canet de Mar. José Antonio Coderch. Escola d’Arquitectura
de Barcelona.

Casa Rovira by the architect J.A. Coderch.
A House on fire

U

Joaquim Pera Isern
Centre d’Estudis Canetencs

n dels grans èxits cinematogràfics de la
passada temporada va ser la pel·lícula «La
casa en flames» del director Dani de la
Orden, que va comptar amb dos milions i
mig d’espectadors. Aquesta delirant

comèdia negra, centrada en embolics familiars que
al final resulten fins i tot creïbles, transcorre en
una suposada casa d’estiueig de la Costa Brava,
concretament de Cadaqués. Els seus protagonistes
conformen un arquetipus de personatges que
representen els membres d’una família burgesa
barcelonina, amb tots els tics que acostumen a
caracteritzar algunes d’aquestes famílies,
representatives d’una «nova modernitat» i
aparentment sense problemes econòmics.
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En realitat però,
la «flamant casa de
Cadaqués» on se su-
posa que transcorre
l’acció és la Casa
Rovira de Canet de
Mar. La Casa Rovira
fou utilitzada com a
plató cinematogrà-
fic on es va rodar
bona part d’aquesta
pel·lícula; els inte-
riors de la casa i les
terrasses exteriors
van servir d’escena-

The present article aims to highlight the
existence in Canet de Mar of an emblematic
and representative example of auteur
architecture built in the second half of the
20th century. Beyond the mediatic exposure
that the house currently has, Casa Rovira by
the architect José Antonio Coderch
represents an example of avant-garde
architecture which has become part of the
architectural heritage of Canet de Mar in its
own right and will need to be preserved. The
article also briefly approaches the figure of
Coderch, one of the most representative and
brilliant architects to have come from the
Barcelona School of Architecture.

Key words: Casa Rovira in Canet de Mar, architectural heritage
of Canet de Mar, José Antonio Coderch, Barcelona School of
Architecture.
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ris on es desenvolupava la sorprenent trama del
film. Evidentment, amb una sola excepció pel
que fa al nom del film: no van cremar la casa
realment, tal com es representa en una dramàtica
escena de la pel·lícula; l’incendi de can Rovira
és una ficció, molt ben aconseguida pels efectes
especials de la tècnica cinematogràfica. Els
propietaris van quedar tranquils.

No va ser, però, aquesta pel·lícula la primera
vegada que la Casa Rovira sortia en una producció
cinematogràfica, però sí que ho va ser com a
protagonista, essent gairebé un personatge més de
la trama. Els productors de la pel·lícula tenien ja
coneixement de l’existència de la Casa Rovira i les
seves possibilitats com a plató: comoditat, espais
oberts al mar, aïllada dels ulls exteriors,
tranquil·litat del veïnat, proximitat a Barcelona,
etc.; unes condicions òptimes per a fer-hi el
rodatge.

Aquesta pel·lícula la vaig anar a veure als cinemes
d’Arenys (on, si no) i fa poc també ha estat emesa
per TV3. Em va portar al cinema la bona crítica
que tenia als mitjans de comunicació, però hi vaig
anar sense conèixer res de la trama i per suposat
res de la casa. Estirat en aquelles supersòniques
butaques arenyenques i a mida que avançava la
trama, en flames o sense, les imatges m’anaven
recordant a la Casa Rovira que havia vist
documentada fotogràficament en el llibre-catàleg
Canet de Mar. Història i arquitectura publicat per
l’Ajuntament de Canet, el Centre d’Estudis
Canetencs i l’Editorial Els 2 Pins, l’any 2009 (un
llibre magnífic avui totalment esgotat). Al finalitzar
la projecció, en aquell moment que tothom s’aixeca
de la butaca i enfila la sortida, em vaig voler quedar
expressament per repassar els crèdits de la

pel·lícula i, efectivament, allà amb lletres petites
sortia la referència a la Casa Rovira, tal com havia
sospitat, fins i tot apareixien uns agraïments
especials a l’Ajuntament de Canet; quedava
confirmat doncs que la meva suposició inicial era
certa.

Una altra referència cinematogràfica a aquesta
casa canetenca l’hem tingut una vegada més, i
quasi diàriament, de manera repetitiva i persistent,
en els anuncis televisius del passat Nadal;
concretament ha estat a l’anunci del cava Codorniu,
tot un clàssic en aquelles dates nadalenques. Els
publicistes van tenir la pensada d’aprofitar l’èxit
que a nivell de públic havia assolit la pel·lícula,
perquè, de forma subliminal, les imatges d’aquella
casa vistes dies abans al cinema connectessin una
vegada més amb l’espectador i, aquesta vegada,
convidant-lo a ser partícip de la festa amb el cava
corresponent. També consten en el seu extens
historial com a plató els anuncis de cosmètics, de
moda (Lacoste, Nude, Reebok, Mango, etc.), també
d’oli amb Karlos Arguiñano (oro líquido), i com a
plató puntual de capítols de diferents sèries de
Netflix i d’altres plataformes.

Certament la Casa Rovira ha passat a ser en els
darrers temps una icona cinematogràfica; em
comentava el propietari que més d’una vegada han
trucat a la porta persones demanant poder veure
la casa per tal de rememorar escenes vistes a les
pantalles; sobretot arran d’una altra pel·lícula d’un
cert èxit com va ser  «Tres metros sobre el cielo»
(2010), protagonitzada per Mario Casas i María
Valverde. O encara una de més recent «También
esto pasará» (2025) dirigida per una de les
directores més taquilleres del cine espanyol, la
Maria Ripoll, afincada a Arenys, amb Carlos Cuevas

 La imatge més coneguda de la Casa Rovira.
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i Marina Salas de protagonistes; un film en què la
Casa Rovira apareix extensament immortalitzada
en tota la seva dimensió.

El motiu d’aquest escrit però, no va pas orientat
a parlar de pel·lícules, sinó que el meu interès es
concentra pròpiament en la casa mateixa i en el
seu arquitecte, José Antonio Coderch de
Sentmenat.

La Casa Rovira

Casa Rovira és el nom que oficialment rep la casa
que ressenyem i és el nom que figura a tots els
catàlegs; tot i així els seus propietaris, l’extensa
família Rovira, s’hi refereixen com «la Gran Calma»,
certament és una segona residència que convida al
relax  i a la desconnexió. L’arquitecte i dissenyador
que la va fer possible fou José Antonio Coderch, un
il·lustre exponent de l’Escola d’Arquitectura de
Barcelona del tercer quart del segle XX, escola de
la que  també en va ser un reconegut professor. Va
morir a Espolla l’any 1984 als 71 anys.

La casa va ser concebuda i projectada inicialment
com a segona residència del matrimoni format pel
canetenc Joaquim Rovira Fors i Raquel Mascort Poll;
encara que a tota la documentació que hem
consultat consti com a propietària la Sra. Mascort.
Tot i així, des de sempre a Canet es va relacionar
aquesta casa amb la família Rovira i fins a dia d’avui
encara en són els propietaris els fills del matrimoni
Rovira-Mascort.

La finca es troba al cim del turó de la Timba, en
el carrer Quirze Planet, un carrer que en el
transcurs dels anys i a mida que s’anaven construint

noves cases ha anat canviant la numeració; l’hem
trobat en els documents amb els números 18, 19 o
20; les noves edificacions que s’anaven aixecant
en el carrer feien necessari re-enumerar les finques
existents. La Casa Rovira fou una de les primeres
que es va construir a la Timba; recordo que de nen
sempre m’havia impressionat veure aquella casa
penjada en la vessant del turó de la Timba, gairebé
desafiant la llei de la gravetat en un moment en
què encara no hi havien altres edificacions al seu
entorn. La casa, però, es veia ben integrada en el

Antiga vinya de la Timba l’any 1950. Terrenys on anys més tard es construirà la Casa Rovira.

Casa Rovira versus Rodalera. Dos models urbanístics certament
antagònics.
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seu entorn sense estridències, malgrat la seva
volumetria arriscada. La finca ocupava també,
privatitzant en part, el que fins aquell moment eren
els Pins de can Manén, que sempre havien estat
accessibles i formaven part d’un entorn emblemàtic
de Canet on anar a passejar; un indret presidit per
l’anomenada en aquells moments «Torre de Moros».

Segons consta a l’Arxiu Municipal de Canet, va
ser a l’any 1967 que la senyora Raquel Mascort va
demanar un permís d’obres a l’Ajuntament per
edificar la casa. A la documentació hi consta com a
responsable del projecte l’arquitecte José Antonio
Coderch de Sentmenat i com empresa constructora
la companyia Huarte i Cia. S.A., una empresa de la
que Joaquim Rovira Fors n’era el director general.
Sembla ser que el pare dels Rovira des de petit tenia
fixada la mirada en aquell penya-segat inhòspit de
la Timba, i sempre havia manifestat que de gran
s’hi faria una casa, com així va ser. En l’elecció de
l’arquitecte hi va tenir a veure el fet que Coderch
havia col·laborat anteriorment en diferents
projectes de l’empresa Huarte, i que els va donar
una gran confiança i complicitat en l’encàrrec del
projecte, fins al punt d’atzibar-li:  «Si d’aquest lloc

no en surt un bon projecte de casa serà totalment
culpa de l’arquitecte».

Tanmateix, el projecte va ser tot un repte per a
l’arquitecte, doncs va haver de superar un
entrebanc important com va ser la topografia
escarpada que presentava el turó de la Timba. Per
tal de construir amb seguretat la nova casa calia
fer prèviament obres per a la consolidació dels
talussos del turó, que convé recordar es tracta d’un
terreny de sauló granític força inestable. La
primera actuació, doncs, va consistir en construir
una sèrie de contraforts de formigó per tal de
consolidar el talús i poder ancorar l’estructura de
la futura construcció que s’havia projectat; tot un
repte constructiu que l’empresa Huarte, que tenia
força experiència com a constructora adjudicatària
d’importants infraestructures del país, va entomar
amb solvència.

A l’encàrrec fet a l’arquitecte es demanava una
casa familiar formada per soterrani, planta baixa i
pis que s’adaptés esglaonadament al pendent del
turó de la Timba, amb un total de 500 m2 construïts,
tot un repte. El model escollit per Coderch
s’assemblava molt, inclús en la seva ubicació, al

Plànol del frontal de la casa Rovira.

A l’esquerra, secció de l’apartament inferior, on s’aprecia el sistema d’ancoratge de les estructures i a la dreta, els centenaris
pins de Can Manén perfectament integrats en l’espai del conjunt construït.
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d’una de les seves obres més emblemàtiques: la
veïna Casa Ugalde de Caldetes, una casa que havia
projectat l’arquitecte uns anys abans. Coderch, en
el seu disseny de cases familiars d’aquesta època,
aplica un tipus de construcció on hi predominen
les línies rectes, parets amb grans obertures per
deixar pas a la llum natural i àmplies terrasses
obertes al mar. El color blanc impregna tota l’obra
arquitectònica fent ressaltar el seu caràcter
mediterrani, tot això buscant una estreta connexió
amb l’entorn natural; en aquest cas van ser els
pins de Can Manén que es van integrar dins la
propietat. En aquest projecte finalment també s’hi
van plantar uns xipresos que amb la seva
verticalitat li fan de contrapunt.

L’edificació, vista des del mar, podem veure com
ressalta sobre l’entorn però sense estridències i
s’adapta perfectament al skyline de la Timba. En
aquesta obra de Coderch l’horitzontalitat s’imposa
sempre sobre la verticalitat. L’accés principal a la
finca es fa des del carrer Quirze Planet, com hem
dit; aquesta entrada és d’una marcada i volguda
austeritat, mostrant una façana llisa sense cap
element singular destacable, presidida per una
senzilla porta de garatge jalonada per una porta
lateral d’accés per a les persones; aquest
plantejament auster no deixa entreveure res de la
volumetria de la casa que s’amaga al darrera, ja
que, com hem senyalat, la construcció està
totalment bolcada vers el mar i és des d’allà que
es poden apreciar globalment alguns dels seus
elements més destacables. La Casa Rovira va tenir
una primera ampliació respecte al disseny inicial,
una modificació inicialment no prevista, i que es

va portar a terme just en el moment de la
construcció. Segons ens han referit els propietaris
es va decidir construir un segon habitatge sense
trencar la uniformitat i volumetria de la primera
casa projectada, tot aprofitant els espais buits que
havien quedat sense ocupar sota les terrasses i zones
veïnes de la propietat, permetent ampliar uns
metres la zona de la terrassa on hi hauria la piscina.
Aquest nou habitatge era un ampli annex al que li
van donar el nom de l’»Apartament»; en realitat
era una segona casa amb més de 200 m2 de planta,
i que va hostatjar la família Rovira-Gabarró,
formada per 7 membres, durant unes quantes
dècades, convivint amb la família Rovira-Mascort,
que n’eren els propietaris i ocupaven la part
superior i més àmplia de la casa com a segona
residència. Naturalment,  aquesta ampliació del
projecte també va comptar amb la firma de J.A.
Coderch, que va aconseguir donar al conjunt
arquitectònic resultant una unitat orgànica
indissociable al de la primera construcció
projectada.

Hem trobat escrit que Coderch establia amb els
seus clients una estreta i constant relació,
comunicació que perdurava fins a veure l’obra
acabada i a satisfacció de les dues parts: client i
arquitecte. Fins i tot en alguns casos la relació anava
més enllà de l’entrega de final d’obra; a la Casa
Rovira tenim un exemple d’aquesta implicació doncs
totes les reformes que es van anar fent al llarg dels
anys sempre van ser dirigides per Coderch, fins al
final. L’any 1983, Coderch, amb 70 anys, encara va
firmar el projecte d’una petita reforma menor
projectada a la Casa Rovira, segons consta a l’Arxiu

Magnífica perspectiva de la casa vista des del mar, des d’on millor s’aprecien el seus volums.
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Municipal de Canet, però aquesta va ser la darrera,
ja que pocs mesos després (juny de 1984) el mateix
arquitecte entra una nova instància renunciant a
l’obra, segurament per algun problema de salut
important que ja no li permetia seguir a peu d’obra
del seu nou projecte.

Amb Coderch ja mort, la responsabilitat tècnica
de les diferents reformes que la casa Rovira va anar
necessitant va anar a càrrec d’una filla dels
mateixos propietaris, la també arquitecta Berta
Rovira Mascort, malauradament traspassada fa pocs
anys.

Els referents arquitectònics més immediats a la
Casa Rovira

La Casa Ugalde (Caldes d’Estrac 1951-1953) i La
Casa Uriach (L’Ametlla del Vallès 1961). Tot i que
Coderch va projectar i fer moltes cases al llarg de
la seva carrera, aquestes dues constitueixen dos

La Casa Rovira es troba perfectament integrada amb l’entorn
natural de la pineda. En primer pla, la famosa piscina.

Escala exterior d’accés i les habitacions
distribuïdes a l’esquerra.

Una de les sales d’estar de la Casa Rovira, un espai  lluminós
i diàfan amb vistes al mar.

referents arquitectònics que mostren, a criteri
nostre, alguns elements que ens connecten
directament amb la Casa Rovira. La Casa Ugalde
de Caldetes, com hem comentat abans, representa
una de les primeres realitzacions de Coderch en el
camp dels habitatges unifamiliars construïts en llocs
que podríem qualificar com a «compromesos» des
d’un punt de vista topogràfic; uns espais on l’entorn
condiciona l’obra a realitzar i que l’arquitecte sap
resoldre amb solvència. La Casa Ugalde va ser una
obra insígnia de l’arquitecte que va marcar la seva
trajectòria posterior, tal i com ell mateix
reconeixia; una obra que alhora li va donar prestigi
com a arquitecte. Un conglomerat de volums definit
per línies netes, espais oberts i una connexió estreta
amb l’entorn caracteritzen l’edifici, que troba un
equilibri total amb l’espai natural on s’ubica, sense
estridències innecessàries. La radicalitat espacial
és una de les característiques de la Casa Ugalde,
afirmava Oriol Bohigas tot comentant l’obra de
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Coderch. En aquell cas la casa va ser feta en un
moment en què els turons que presidien els frontals
marítims dels nostres pobles eren encara vinyes, i
per tant lliures d’edificis i d’urbanitzacions,
talment com va passar amb la Casa Rovira, que
també va ser la primera en construir-se a la Timba
de Canet. Aquests mateixos preceptes els trobarem
encara ben presents, quinze anys més tard, aplicats
a la Casa Rovira. També pel que fa a l’estructura
distributiva dels espais interiors i la volumetria que
presenta la Casa Rovira, veiem com aquesta segueix
un esquema distributiu molt semblant al de la Casa
Uriach (L’Ametlla del Vallès, 1961) que, a criteri
nostre, constitueix un altre dels referents
arquitectònics que hem trobat que més s’assembla
a la Casa Rovira;  Coderch va seguir utilitzant
models que li funcionaven; seguint aquell savoir
faire que diu que si les coses funcionen no cal
canviar-les massa.

Semblaça de Coderch, un arquitecte genial

José Antonio Coderch de Sentmenat va néixer a
Barcelona el 1913. L’aixecament militar del 1936
el va obligar a interrompre els estudis
d’arquitectura que estava cursant a Barcelona, on
havia tingut de mestre a Josep M. Jujol,
col·laborador de Gaudí, i que Coderch sempre va
tenir com a referent. Consta a totes les seves
biografies que Coderch va participar a la Guerra
Civil en el bàndol franquista, com a oficial de
complement de cavalleria, doncs la guerra l’havia
agafat fent el darrer any d’estudis d’arquitectura.
L’any 1940 es gradua finalment com arquitecte i fa
els primers treballs a Madrid de la mà de Pedro
Muguruza i Secundino Zuazo. L’any 1945 es trasllada
ja a Barcelona i comença a perfilar un estil propi
dins el moviment renovador conegut com a Grupo
R (Nota1). En els primers anys 50 es caracteritza
per donar als seus projectes un informalisme
organicista. Des de mitjans dels 50 i sobretot a la
dècada dels 60 ja podem parlar de la consolidació
d’un estil arquitectònic propi caracteritzat per
dotar els seus edificis d’unes línies netes; moltes

de les seves realitzacions són construïdes amb
terrassa plana, mostrant uns espais oberts a
l’exterior però preservant la privacitat i una
profunda connexió dels edificis amb l’entorn
natural immediat; alhora els seus dissenys busquen
aprofitar al màxim la llum diürna. Aquest serà l’ADN
del seu estil i que marcarà la seva obra
arquitectònica més reconeguda. Podem afirmar que
Coderch va ser un arquitecte de moda en el
panorama del país entre els anys 50 i 70. El seu
codi arquitectònic es basava en una estricta
ortogonalitat dels edificis i també en una volguda i
estudiada unitat d’acabats que va imprimir a bona
part de les seves obres; una firma personal
fàcilment reconeixible que arriba fins al punt
d’intervenir directament en el disseny dels acabats
interiors, ja que considerava que els acabats
interiors formaven part també de l’arquitectura i
havien d’estar en consonància amb l’edifici
projectat, doncs els concebia com un tot
indissociable. El resultat final és sempre el d’una

Teulades planes a tota la construcció amb l’Espigó de Canet al fons i a la dreta, magnífiques vistes al mar des de les terrasses.

José Antonio Coderch en el seu estudi.
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obra coherent. La faceta de Coderch dissenyador
d’espais interiors, com anem dient, resulta un
element destacable de la seva carrera; era el lloc
on també imprimia la seva personalitat tot
complementant l’edifici. En els seus dissenys
adquireixen un fort protagonisme alguns objectes

que van acabar essent icònics en les seves obres;
com a exemple del que acabem d’exposar ens
volem referir a dos dels seus èxits més reconeguts:
la premiada «Làmpada Disa», també nomenada
«Làmpada Coderch» (1954), i les famoses
«xemeneies capella» que van ser les primeres

 Làmpada Disa (1954). Aquesta creació de Coderch mostra un
disseny de làmpada molt original, que va tenir una ràpida
acceptació en els ambients de la modernitat barcelonina com a
signe de distinció. La seva simplicitat es tradueix en 6 làmines
de fusta flexibles i doblegades vers un eix central. Aquestes
permeten graduar la intensitat de la llum emesa fent córrer
amunt o avall la disposició de les làmines. A la majoria d’espais
interiors dissenyats per Coderch s’hi pot veure aquesta làmpada
en els dos colors característics: fusta clara o blanc.

Menjador i sala d’estar de la Casa Rovira amb les làmpades característiques.

Xemeneies capella metàl·liques, molt utilitzades en el disseny
d’interiors per Coderch.

La xemeneia tampoc hi podia faltar a la Casa Rovira.
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xemeneies metàl·liques fabricades a Espanya (1952)
i que van formar part de molts dels seus dissenys
d’interiors, fins a esdevenir uns complements
icònics de la seva firma. Una xemeneia, val a dir,
inspirada en les llars de foc tradicionals catalanes
però ara integrades dins d’uns espais moderns.
En els seus projectes definia fins els mínims
detalls: l’estructura d’una porta, d’un repeu,
d’un prestatge, d’una jardinera, el graó d’una
escala, el color d’un rajol, etc.

J.A. Coderch va ser un arquitecte de caràcter
complex i d’una personalitat molt marcada, uns
caràcters que sovint s’atribueixen als genis; en
el cas de Coderch, i potser d’una manera
exagerada, se’l va qualificar en alguns cercles
com el «Gaudí de la postguerra», no tant per
l’estil, evidentment, sinó pel que suposava el seu
trencament. Exageracions al marge, sí que cal
reconèixer en ell una concepció de l’arquitectura
desenvolupada d’una manera reflexiva; una
arquitectura en molts casos inspirada en el
racionalisme escandinau amb revisions de
caràcter organicista i en els dissenys de Frank
Lloyd Wright, una arquitectura que en essència
vol buscar un equilibri harmònic entre el que és
pròpiament l’hàbitat humà amb el seu entorn.
Va formar part del Grup R, com hem dit,  i en
aquell cercle en va ser l’expressió més radical,
serena i imaginativa de l’Escola d’Arquitectura de
Barcelona d’aquells anys.

Algunes obres emblemàtiques a Barcelona

Coderch, a més de les seves icòniques cases
familiars, va excel·lir en el disseny i direcció de
molts altres projectes arquitectònics: blocs

d’habitatges, edificis d’oficines, escoles,
rehabilitacions d’edificis històrics i fins i tot algun
port nàutic. A tall d’exemple citarem 3 realitzacions
fetes en tres dècades diferents que, personalment,
ens semblen uns bons referents per presentar la
seva trajectòria com a arquitecte.

Els Edificis Trade (Barcelona 1968). Aquesta va
ser tanmateix una de les obres més emblemàtiques
del Coderch madur com arquitecte, una obra
contemporània a la Casa Rovira de Canet. Són
quatre edificis d’oficines amb una coberta
exterior de vidre fosc, que mostren una forma
ondulada sense escaires vius marcats; aquesta
solució va constituir un element nou en la seva
obra, ja que, com dèiem anteriorment, les seves
cases mostraven justament les línies rectes i
netes, un dels segells personals que imprimia en
les seves realitzacions. Els edificis Trade van ser
en aquell moment tota una revolució en el
panorama arquitectònic de Barcelona, construïts
en un entorn que acabarà essent urbà, però que
en aquells anys es trobava en una zona de les Corts
gairebé verge d’edificacions. Podem afirmar que
els Trade han envellit bé i són encara a dia d’avui,
després de més de cinquanta anys, una icona de la
modernitat arquitectònica a Barcelona. Una dècada
més tard va projectar l’ampliació de l’Escola
Tècnica d’Arquitectura de Barcelona (1978), tot
un referent en la seva carrera que va ser una
proposta atrevida però que ha resultat ser una obra
emblemàtica dins la seva carrera. També va
dissenyar amb coautoria de Francesc Mitjans les
icòniques dues torres de La Caixa que presideixen
l’Avinguda Diagonal de Barcelona, construïdes l’any
1983 i que van suposar el punt final a la seva
carrera.

Edificis Trade de Barcelona (1968).
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Semblança de Coderch com a persona

Diferents crítics han afirmat que en la manera
de treballar de J.A. Coderch hi confluïen tres
elements que el caracteritzaven: un excepcional
sentit del deure amb el client, un compromís ètic
amb la seva obra i una obsessió per la feina ben
feta; era molt autoexigent amb si mateix,
renunciant a la immediatesa i a l’èxit fàcil. El fet
que J.A. Coderch fos, en el seu tarannà ideològic,
un personatge afecte al règim franquista, li va
acabar passant factura en alguns moments; per això
en alguns cercles intel·lectuals se li va escatimar
un reconeixement més explícit, que no pas el que
va tenir, i que personalment crec que es mereixia
un dels arquitectes més genials i destacats que
hem tingut en el tercer quart del segle XX. Deia
un crític que J.A. Coderch en el seu temps va ser
un personatge incòmode, inclassificable i una
mica esquerp, i que va voler estar volgudament
a fora del progressisme cultural d’aparador dels
anys 60 i 70; tot i així, ningú es va atrevir mai a
atacar-lo degut a la consistència de la seva obra,
feta a cops de silenci, d’eficàcia i de genialitat
artística. Ell, però, es va mantenir aliè a tot
aquest ambient enrarit entorn la seva persona i
volgudament es va mantenir fora dels cenacles
de la progressia cultural del moment (sempre
efímera); no va acceptar mai càrrecs per tal de
mantenir la seva independència creativa, sense
servituds i compromisos externs. Val a dir que el
fet que Coderch sempre parlés en castellà i llegís
el diari El Alcazar (Wikipedia dixit) no va
contribuir gaire a la seva popularitat entre
determinats cercles catalanistes del franquisme
tardà, però això no li va restar mèrits com a

A l’esquerra, Escola Tècnica Superior d’Arquitectura de Barcelona (1978). Situada a la zona del Campus de Pedralbes. L’any 1978
essent director de l’ESAB Oriol Bohigas, s’encarregà a J.A. Coderch el projecte d’ampliació de l’Escola tot integrant el primer
edifici de l’any 1961. Les línies corbes marcaran la volumetria del nou equipament. A la dreta, torres de l’antiga seu de «La
Caixa» a l’Avinguda Diagonal de Barcelona (1984).

arquitecte. Fervent catòlic va ser amic íntim de
Mossèn Ballarín, amb qui mantenia enceses
discussions teològiques i mundanes. Va tenir el
reconeixement explícit dels més prestigiosos
arquitectes estrangers de l’època; així com
també dels cercles acadèmics com a professor
de l’Escola d’Arquitectura de Barcelona (1965) i
dels professionals quan va ser nomenat membre
de la Reial Acadèmia de les Ciències i les Arts de
Barcelona; Josep Lluís Sert el va proposar com a
representant d’Espanya al Congrés Internacional
d’Arquitectura Moderna (CIAM). També va ser
membre numerari de la Reial Acadèmia de Belles
Arts de Sant Jordi (1971). L’any 1977 va rebre la
medalla del FAD, un guardó de molt de prestigi
en el món de l’arquitectura. L’arquitecte Ricard
Bofill el tenia com «l’autèntic protagonista del
renaixement de l’arquitectura espanyola de la
postguerra». Passats els anys, i veient en
perspectiva la seva obra, podem afirmar que el seu
llegat arquitectònic resulta d’una coherència i
qualitat excepcionals que li permeten ocupar un
seient merescut al costat dels grans mestres de
l’arquitectura que ha donat el nostre país en els
darrers cent anys.

A L’any 1961, coincidint en el moment de màxima
maduresa creativa com arquitecte,  va publicar un
extens article a la revista Domus, titulat «No són
genios lo que necesitamos ahora», un treball on
reflexionava sobre el paper que havien de tenir els
arquitectes dins la societat d’aquells anys, un
treball on mostra els trets més genuïns de la seva
personalitat. Ens ha semblat interessant recollir
aquí alguns dels paràgrafs extrets d’aquell extens
text per tal d’ajudar a perfilar millor la seva
personalitat.
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la arquitectura regional la que me orientó en
mi trabajo y me permitió realizar obras que
luego fueron consideradas modernas. Odio la
demagogia, pero creo que en el pueblo existen
unos valores que han hecho de la arquitectura
popular una obra de gran dignidad en todos
los países. Creo que el progreso reduce cada
día más estas virtudes eternas y creo que somos
los arquitectos los que debemos hacer que estas
virtudes básicas no se pierdan. En nuestras
manos está el que sea posible el progreso
conservando la calidad humana que tenían las
construcciones populares de otras épocas».

Epíleg

La minuta d’arquitectes de renom dels qui podem
trobar obres realitzades a Canet sortosament no
s’acaba amb el Modernisme, tot i que aquest
moviment continua essent el més important dins
l’arquitectura canetenca. En aquest breu escrit he
volgut reivindicar l’obra de qui va ser un dels
arquitectes de referència del país en el darrer terç
del segle XX. Un arquitecte de qui tenim la sort de
tenir una de les seves obres emblemàtiques a Canet,
la Casa Rovira de la Timba.

L’arxiu de José Antonio Coderch de Sentmenat,
on s’hi recull tota la seva producció arquitectònica,
projectes i dissenys, es troba actualment dipositat
per voluntat expressa de  la família en el Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofía de Madrid.

Agraeixo a l’arquitecta Àgueda Rovira Gabarró, bona
coneixedora de l’obra de Coderch, les seves indicacions
tècniques que han servit per millorar aquest escrit.

Agraeixo a Pol Rovira Mascort  haver-me convidat a visitar la
Casa Rovira i les explicacions relatives a la família.

Si algú vol gaudir d’una part d’aquesta casa actualment és
possible llogar-la a través de Airbnb a 750€ diaris -mínim 5
dies- en temporada alta i amb dret de gaudir de la famosa i
mediàtica piscina (segons recull un article d’El Pais de 3/8/
2025).

José Antonio Coderch i el Grup R

El Grup R mantingué les seves activitats des de 1951 fins a 1961, quan s’autodissolgué. Entre els
seus membres figuraven arquitectes ja consagrats, com Josep Antoni Coderch, Josep Maria Sostres,
Antoni de Moragas, Joaquim Gili i Manuel Valls, i joves arquitectes que aleshores despuntaven,
com Oriol Bohigas, Josep Maria Martorell i Codina, Josep Pratmarsó i Manuel Ribas i Piera. Més
endavant s’hi afegiren Manuel Ribas, Josep Antoni Balcells, Francesc Bassó, Guillermo Giráldez,
Pau Monguió i Francesc Vayreda. Estilísticament, el grup es nodrí tant del racionalisme i els corrents
d’avantguarda internacionals com també del modernisme i el noucentisme, amb especial èmfasi
en el caràcter mediterrani de l’arquitectura popular catalana. A més de l’obra arquitectònica
desenvolupada pels seus membres, el Grup R organitzà exposicions, conferències i concursos de
projectes per els estudiants de l’Escola Tècnica Superior d’Arquitectura de Barcelona. També va
tenir contactes amb altres disciplines artístiques, especialment amb el grup Dau al Set. L’esperit
renovador i modern del Grup R va tenir continuïtat en la denominada Escola de Barcelona, que
estarà a l’avantguarda de l’arquitectura catalana entre els anys 1960 i 1980.

«Al escribir esto no es mi intención y mi deseo
sumarme a los que gustan hablar y teorizar sobre
Arquitectura. Pero después de veinte años de ofi-
cio, circunstancias imprevisibles me han obligado
a concretar mis puntos de vista y a escribir modes-
tamente lo que sigue: No creo que sean genios lo
que necesitamos ahora… tampoco creo que nece-
sitemos pontífices de la arquitectura, ni grandes
doctrinarios, ni profetas... Necesitamos aprove-
char lo poco de tradición constructiva que ha que-
dado en esta época. Necesitamos que miles y mi-
les de arquitectos que andan por el mundo pien-
sen menos en Arquitectura (con mayúscula), en
dinero o en las ciudades del año 2000, y más en
su oficio de arquitecto. Que trabajen con una
cuerda atada al pie para que no puedan ir dema-
siado lejos de la tierra en la que tienen las raíces;
siempre apoyándose en una base de dedicación,
buena voluntad y honradez. Tengo el convenci-
miento de que cualquier arquitecto de nuestros
días, medianamente dotado, preparado o forma-
do, puede fácilmente realizar una obra verdade-
ramente viva. Esto es para mí lo más importante,
mucho mas que cualquier otra consideración».

També, pel que fa a les influències que Coderch
va rebre de la tradició arquitectònica del país, hi
pesa molt el pòsit cultural que ell reconeix en la
seva obra. Al respecte, reproduïm el fragment d’un
article que va publicar l’any 1967 referit a aquest
reconeixement de la tradició i on reconeix
obertament com el va influenciar; un escrit que és
contemporani a la Casa Rovira.

«La influencia de los factores nacionales y
regionales en la creación y el desarrollo de la
arquitectura moderna me parecen decisivos,
por lo menos han sido decisivos para mí, ya
que en una época que España estaba prácti-
camente aislada de toda influencia exterior fue
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Les torres de Canet són de tot el poble
i ningú té dret a destruir-les
Dr. Marià Serra, 19 de març 1922

La pirateria i les torres de defensa

urant els segles XV, XVI i XVII la costa
catalana va ser atacada constantment per
corsaris algerians i turcs. Les ràtzies pirates
es van convertir en un malson per a les
poblacions del litoral i els seus habitants

van haver d’organitzar-se per a repel·lir les
incursions. Es van començar a murallar poblacions,
es van fortificar esglésies i també es van alçar torres
de defensa comunals i fins i tot privades per als
masos. La torre de can Macià de Canet de Mar és
un exemple de construcció de defensa que van
situar al costat de la casa pairal. La torre, bastida
a partir de 1564 per Bartomeu Macià, es va convertir
en una autèntica fortalesa. Els seus murs tenien
un gruix que oscil·lava entre els 1,40 i 1,65 cm i la
part inferior de la construcció era atalussada. Tenia
una amplada de 7,65 metres de diàmetre i una
alçada de 12 metres, amb tres plantes acabades
amb volta. Com tots els models d’aquestes torres,

L’enderroc de la torre de
defensa de can Macià

Del conflicte polític a l’especulació urbana

Amb motiu del centenari de la desaparició
de la Torre de can Macià (1925), l’autor
aprofundeix en aquest episodi convuls
entre monàrquics i catalanistes que
desembocà en la pèrdua patrimonial més
important del primer quart de segle XX a
Canet de Mar.

Paraules clau: torres de defensa, pirateria, Torre Macià,
Torre de Mar, catalanisme, UMN, Marià Serra, Lluís
Domènech i Montaner, Jeroni Martorell, Canet de Mar,
patrimoni, monuments, Plaça Macià.

The demolition of the defence tower of Can Macià.
From political conflict to speculative urbanism

D

Carles Sàiz i Xiqués
UNED Barcelona - CEDIM
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On the occasion of the hundredth anniversary
of the disappearance of the Can Macià Tower
(1925), the author delves into a convulsive
episode which took place between Royalists
and Catalan nationalists and which led to the
greatest heritage loss of the first quarter of
the 20th century in Canet de Mar.

Key words: defence towers, piracy, Macià Tower, Tower of the
Sea, Catalan nationalism, UMN, Marià Serra, Lluís Domènech i
Montaner, Jeroni Martorell, Canet de Mar, heritage,
monuments, Macià Square.

s’hi accedia des de l’exterior amb una escala de
mà per la poterna del primer pis i la construcció
estava coronada en tot el seu perímetre amb
merlets i matacans defensius.

Quan el fenomen de la pirateria va anar minvant,
entorn al segle XVII, els propietaris de can Macià
van decidir construir un passadís elevat que
comuniqués la casa dels Macià amb la torre.1

Del projecte de monumentalització
al primer intent d’enderroc

La casa i la torre van passar, per llinatge, a mans
dels Milans Macià i després als Metzger Milans. El
1915, amb la Casa Macià pràcticament en ruïnes,
Marianna Metzger Aznar de Salom va decidir vendre
l’immoble per 12.000 pessetes a l’Ajuntament de
Canet després que l’alcalde Marià Serra es
comprometés a preservar la torre,

2
 però quan

aquest va acabar el seu mandat i el 1915 deixà
l’alcaldia de Canet a mans de Salvador Busquets,
el nou alcalde va plantejar eliminar també la Torre
Macià a fi de disposar de més espai i traslladar-hi
les parades del mercat del poble.

El Dr. Serra, conscient de les intencions de
l’alcalde Busquets, s’hi oposà de ple, malgrat que
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Perspectiva general de l’espai que avui ocupa la plaça Macià,
abans de la desaparició de la casa i la torre.  (Arxiu Carles Sàiz)

La imatge de dalt i de baix permet veure l’estat d’abandó
arquitectònic de la Casa Macià, abans del seu enderroc. (BPGP)

Projecte de plaça de Pere Domènech Roura, que contemplava
l’enderroc de la Casa Macià i l’expropiació dels patis de les
cases del Torrent de Lledoners. (AMCNM)

La casa i la torre de can Macià, unides per un pont elevat, a
finals de segle XIX. (Arxiu Carles Sàiz)
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tots dos militaven a la Lliga Regionalista. Serra, i
alguns intel·lectuals que estiuejaven a Canet,
emprengueren una campanya de defensa de la torre
a través d’articles a diaris; cartes com les de
Ricard de Mir

3
 se sumaren a les de l’advocat Joan

Torroella, l’industrial Carles Manen i d’altres com
la del músic Borràs de Palau que, a través d’El
Correo Catalán, hi aportà també el seu gra de
sorra. També s’hi oposà la poetessa Amèlia Vivé
de Negra i figures de pes dins del moviment
catalanista com l’advocat Narcís Verdaguer i
Callís i l’arquitecte Lluís Domènech i Montaner,
que van contribuir a aturar l’alcalde Salvador
Busquets. Al mateix temps, el Servei de
Conservació i Catalogació de Monuments de la
Mancomunitat, dirigit per l’arquitecte Jeroni
Martorell, 4 va adreçar una comunicació a
l’Ajuntament on deia «...per què s’ha d’aterrar
aquesta torre? Es diu que per a establir un mercat
provisional (...). Petit és l’espai que ocupa la torre.
Si fos precís portar el mercat davant l’església,
entenem que hi ha solució, lloc suficient per
instal·lar-lo sense destruir la torre». I és mitjançant
el Servei de Conservació de la Mancomunitat que
el Ministerio de Instrucción Pública y Bellas Artes
va decidir incloure la torre en el Catálogo de
Monumentos de interés artístico de la Academia
de Bellas Artes de Madrid.

La politització del patrimoni

D’aquesta manera, la torre Macià -i també la de
Mar- quedaven protegides però l’any 1920, el canvi
d’Ajuntament, dels catalanistes als conservadors
de la Unión Monárquica Nacional, coincidí amb el
despreniment d’una pedra de la torre de Mar que
va matar un pobre que hi dormia. L’incident va
portar a l’Ajuntament a intentar eliminar la torre
del Mar i, de retruc, també reprendre l’enderroc
de la torre de can Macià.5 L’acord comptà amb
l’oposició dels regidors de la minoria, l’independent
Josep Fors, Francesc Xavier Serra, de la Lliga
Regionalista; i Joan Autier, del Partido Republicano
Radical lerrouxista.

El Dr. Marià Serra va veure com revifava la
possibilitat de l’enderroc de les torres de Canet i
va decidir publicar un article de defensa a La Costa
de Llevant.  I, al mateix temps, presentà una
instància a l’Ajuntament de Canet amb la mateixa
intenció. L’alcalde de Canet, Ramon Rodon, va
contestar de seguida al Dr. Marià Serra que «en
sessió del dia 19 [d’agost] va acordar que se li
participés que se li concedeix un termini d’un mes
per fer gestions i presentar a la Corporació una
explicació clara i precisa dels resultats pràctics i
positius per l’objectiu de la restauració de la Torre
de Mar; passats quin termini l’Ajuntament prendrà
resolució en consonància a l’estat en què es trobi
l’assumpte plantejat per vostè».6

A instància de Lluís Domènech i Montaner, Serra
es va tornar a posar en contacte amb l’arquitecte
Jeroni Martorell i aquest ben aviat va donar resposta
de la situació al Dr. Marià Serra dient-li que «ignoren
a Canet de Mar per l’experiència del passat, que
les antigues torres de guaita i defensa, no poden
aterrar-se? En lloc de destruir-les el que cal fer es
restaurar-les»7 i poc després, en una altra carta
adreçada a Serra, el tècnic tranquil·litzava el metge
canetenc dient «tingui la seguretat de que el
Govern Civil va dir a l’Ajuntament i telegràficament
que res fessin, sense informar abans. La llei es
terminant, fins que el Ministre resolgui, res es pot
tocar».8 Per això, el 25 d’agost Jeroni Martorell va
enviar també una notificació a l’Ajuntament de
Canet que deia: «Enterat el qui subscriu, del
desgraciat accident ocorregut junt a la Torra de
Mar amb motiu d’haver-se desprès una pedra, li és
grat comunicar a aquest Ajuntament, per si no li
és fàcil executar-ho pel seu compte, que el Servei
de Conservació de Monuments està disposat a dirigir
i executar les obres de consolidació indispensables
en dita Torra i en la de Can Macià, pagant les
despeses quals treball se realitzaran immedia-
tament».9

La declaració de monuments històrico-artístics

Arran d’aquesta situació, i veient que els regidors
de la majoria no entraven en raó i seguien defensant
l’opció d’enderrocar les torres, el Dr. Marià Serra

Postal de la torre de can Macià, després de l’enderroc de la
casa. Fotografia feta per Lucien Roisin des del carrer de la
Font. (Arxiu Carles Sàiz)
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va demanar ajuda una altra vegada a l’arquitecte
Domènech i Montaner, que de seguida s’oferí per a
fer un informe arquitectònic que justifiqués la vàlua
de les dues torres. A l’Arxiu Municipal de Canet de
Mar es conserva la transcripció del document
redactat per Domènech on hi platejava no només
la necessitat de preservar les dues torres, sinó que
també instava a l’Ajuntament a restaurar-les.
Aquest estudi, datat el 15 de setembre de 1920,
comença dient:

«D. Luis Domènech i Montaner, arquitecto,
ejerciendo la profesión de Barcelona, a instancia
de varios vecinos de Canet de Mar, ha pasado a
examinar las dos torres llamadas de casa Maciá y
de Mar de dicha población (…). La Torre de casa
Macià hallase situada en el interior de la
población, aislada, en un rincón o ángulo entrante
de un solar en que se cruzan dos o tres calles,
con perfecta visibilidad desde estas y sin estorbar
para nada el tránsito de que se halla
perfectamente apartada en su ángulo de
emplazamiento. Muy al contrario, contribuye a
hacer pintorescas las perspectivas de estas calles
de casas vulgares y la plaza o plataforma alta
que da entrada a la iglesia, desde la cual se
domina.

El día en que se establecieran, como es forzoso,
escalinatas para subir a la plaza de la iglesia, en el
solar contiguo a la Torre, hoy abandonado, podría
formarse allí otro pintoresco aspecto de la
población, con la composición de la Torre a un lado

y aquellas escalinatas centradas con el eje de la
alta iglesia.

Fotografies realitzades pel Servei de Conservació i Catalogació de Monuments de la Mancomunitat de Catalunya per a iniciar el
procediment de declarar monument històrico-artístic la torre de can Macià . (Servei Patrimoni Arquitectònic Local - Diputació Barcelona)

Primera pàgina de l’informe de Domènech i Montaner
sobre la torre Macià i la torre de Mara. (AMCNM)
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No se puede pensar en dar
otra solución o destino a ese
solar en el que hay solo el sitio
preciso para dotar de digno
acceso a la iglesia, porque ni
con el área que ocupa hoy la
Torre ni sin ella, habría
espacio para establecer allí
una mezquina plaza mercado,
no ya para una villa industrial
de cuatro a cinco mil habitan-
tes ni siquiera para una
pequeña aldea de monta-
ña».10

Domènech cloïa l’informe
dient que «Debe considerarse
esta construcción como mo-
numento histórico de arqui-
tectura local y de manera
alguna ha de autorizarse su
destrucción y mucho menos aprobar el gasto
municipal de algunos miles de pesetas que costaría
su derribo, sin utilidad alguna manera razonable.
Sería ello en menoscabo de la cultura de la villa y
de pésimo ejemplo social, en el seno de una
población obrera numerosa, la falta de respecto a
este monumento histórico de la vida de sus
mayores».11

A inicis de setembre, Jeroni Martorell es desplaçà
a Canet en dues ocasions per entrevistar-se amb
l’alcalde i a qui oferí que la Mancomunitat es faria
càrrec de les despeses de restauració de la torre
de Mar per evitar nous despreniments de pedra i
de la torre Macià.12 Malgrat tot, a la sessió plenària
de començaments del mes d’octubre, els regidors
de la majoria defensaren l’enderroc. La Costa de
Llevant ressenyà que «els dignes regidors de
minoria, prou s’esforçaren de bona fe en inclinar
l’ànim dels regidors de majoria per acceptar tan
generosa oferta, però aquests no estan per orgues
ni per terres: la de can Macià la volen fora a totes
passades, refermant-se en lo criteri de tirar-la a
terra «de seguida que puguin»; perquè, segons
manifestà el tercer alcalde, el pastisser Joan
Alegret, és un «trasto inútil, i com que amb això
de les torres, no hi entenc res, la vull fora».13

L’Alcalde Ramon Rodon, manifestà també en sessió
plenària que en matèria d’art «no hi entén res, ni
hi vol entendre, enraonant feu saber que havent
dit al arquitecte senyor Jeroni Martorell que li
presentés alguna pedra que mostrés el seu valor
històric, no havent-ho fet, prova que no en tenen»;
és a dir, «s’exposaren una sèrie de xavacaneries
que escoltant amb paciència als oradors
destructors, més que malícia, movien a la
compassió. Resum: res de conservar la torre Macià;
de la de Mar, consentir al senyor Martorell que hi
posi algunes «paletades de ciment».14

L’1 de setembre, La Veu de Catalunya també es
posicionava i atiava les brases dient que «caldria
que les corporacions i totes les culturals de

Barcelona alcessin una creuada contra aquest
Ajuntament de Canet que té prou vots per prendre
tan bàrbars acords.15 El Diario de Barcelona pu-
blicava també un contundent article sobre l’afer,
signat per Lluís Folch i Torres, titulat «Peor que los
argelinos» i s’adreçava a l’Ajuntament de Canet
dient que si es portés a terme l’enderroc de les
torres «merecerían ser de nuevo invadidos por los
argelinos y los turcos y establecerse allí como no
pudieron hacer en la Edad Media».16 Un altre
portaveu, La Publicidad, denuncià també l’actitud
de l’Ajuntament de Canet i, si bé justificava la
necessitat dels pobles d’eixamplar els espais
urbans, «mai s’ha d’obtenir amb el sacrifici de les
construccions històriques com les Torres de
Canet».17 L’article de La Publicidad va ser respost
pels regidors de la majoria de l’Ajuntament, que
s’adreçaren al diari demanant inserir una carta al
director titulada «La veritat en son lloc». Els
representants del govern de Canet desmentien que
volguessin enderrocar la Torre de Mar i que, en el
cas de la Torre Macià, el que havien fet era ratificar
l’acord d’enderroc que havia pres -i després havia
deixat en suspens- l’Ajuntament catalanista de
Salvador Busquets.18 D’altres publicacions com per
exemple la revista D’ací i d’allà també es van
posicionar en relació al possible enderroc de la
Torre que titllaren directament d’anticatalanisme.
«D’un temps ençà la maror anticatalanista va
creixent, i s’escampa arreu, arreu, amb presagis
de tempesta. És en totes ocasions i en totes formes.
Una de les més curioses la trobem en el furor contra
uns monuments històrics, com són les cèlebres
torres de Canet de Mar. Talment que en les èpoques
d’odi més obscurs i barbre, la catalanofòbia
s’expressa en termes veritablement repugnants».19

La Veu de Catalunya va publicar que «no comprèn
(...) com els capitostos de la Unión Monárquica
Nacional són enemics de les Torres de Canet».20

Arran d’aquella situació, a instància del Servei de
Conservació i Catalogació de la Mancomunitat, el

Projecte de restauració de la Torre de can Macià del Servei de Conservació i Catalogació
de Monuments de la Mancomunitat de Catalunya. (Arxiu Carles Sàiz)



19El Sot de l’Aubó · XXIV · 93 (2025)

Govern Civil va ordenar a la corporació municipal
de Canet que paralitzés l’acord d’enderroc a
l’espera d’analitzar si es complia el Reglament
d’Antiguitats de l’Estat del març de 1912.21 I el 21
d’agost Jeroni Martorell, en nom de la
Mancomunitat de Catalunya, va demanar al
Ministerio de Instrucción Pública y Bellas Artes que
declarés les dues torres «Monumento Arquitec-
tónico-Artístico». Jeroni Martorell acompanyà la
instància oficial amb l’informe que havia redactat
Domènech i Montaner, els articles publicats en els
cinc diaris barcelonins i fotografies de les dues
construccions.22 Tot i que Domènech en aquell
moment ja havia deixat la direcció de l’Escola
d’Arquitectura de Barcelona, n’era emèrit i també
era membre de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, de la Reial Acadèmia d’Arts Sant
Jordi i de la Reial Acadèmia de Bones Lletres de
Barcelona. El seu prestigi devia ser determinant
perquè, estudiada la petició de Jeroni Martorell
per la Junta Superior de Excavaciones, el 15 de
ge-ner de 1921, la Gaceta de Madrid publicava el
Reial Decret que declarava monuments nacionals
la torre de Mar i la de Can Macià. Les torres
quedaven protegides «por tratarse de dos torres
de atalaya, defensa del siglo XV y principio del XVI,
cuyo derribo no está justificado, ni por su mal
emplazamiento, ni por su estado de con-
servación».23 Arran d’això, la Torre Macià i la Torre
de Mar es van incloure en el Catàleg i en el registre
cedulari de la Junta Superior d’Excavacions. Els
mitjans de comunicació de Barcelona se’n feren
ressò ràpidament i fins i tot La Veu de Catalunya i
La Publicidad van publicar la Reial Ordre.24 Malgrat
tot, el govern monàrquic de l’Ajuntament de Canet
de Mar va voler acatar la preservació de la torre
Macià25 mentre que sí que va permetre portar a
terme els treballs de consolidació i restauració de
la torre de Mar.26 El diputat provincial Ricard de
Capmany visità el president de la Mancomunitat
Josep Puig i Cadafalch, acompanyat del regidor de
la minoria Josep Fors Vidal,27 per disposar
d’informació del projecte de rehabilitació de les
torres28 i l’arquitecte Jeroni Martorell va impartir
a Canet una conferència titulada «Les construccions
de defensa de Catalunya a l’Edat Mitjana i sobretot
a la Costa de Llevant» per mostrar la importància
patrimonial de les torres de Canet.29 De fet, en
aquella trobada, Martorell va presentar una
proposta d’urbanització de l’espai amb la torre
Macià com a element central.30 Malgrat tot, el
consistori no ho acceptà i el març de 1922 l’ens
local va començar les obres d’urbanització de
l’espai de can Macià prescindint de la col·laboració
de la Mancomunitat. De fet, el nou alcalde
monàrquic, Jaume Dotras Feliu, seguia defen-sant
la idea dels alcaldes de la UMN, i al·legava que la
torre de can Macià era un destorb perquè deslluïa
el projecte de la nova plaça. En un full volander,
que els monàrquics van distribuir per les cases de
Canet, aquests argumentaven que la torre Macià

estava mancada de valor perquè havia estat un
annex de la casa de Can Macià, que era -segons el
parer dels monàrquics- el que s’hauria d’haver
conservat. Era, de fet, un clar atac al Dr. Serra,
que havia enderrocat la casa el 1915 pel seu mal
estat i per donar protagonisme a la torre.31 Per altra
banda, Serra replicava als regidors monàrquics
mitjançant el setmanari La Costa de Llevant que
actuà, durant tot el conflicte, com a capçalera
opositora del govern. Des del setmanari Serra
criticava les obres d’urbanització que portava a
terme el consistori en el solar de l’antiga casa
Macià, que qualificava de «solemne bunyol».32

L’enderroc dels matacans de la torre Macià

Els monàrquics seguien decidits a aterrar la torre.
Per les festes de Carnaval de 1922 una comparsa
de militants i simpatitzants de la UMN es passejava
pels carrers del poble i entraven a les cases per
demanar signatures per «tirar la torre de can Macià33

i la nit del 7 al 8 de febrer de 1922 la torre va patir
desperfectes importants. Quan la gent es llevà,
havien desaparegut totalment els matacans de
pedra de la part superior del monument. Com que
el poble estava dividit amb l’afer de la torre i les
tensions entre els partidaris -UMN- i els detractors
de l’enderroc -catalanistes- anaven en augment
setmana rere setmana, els monàrquics van pensar
que si mutilaven els elements ornamentals més
vistosos de la torre, degradarien el monument i així
es podria justificar l’enderroc. Arran d’aquestes
accions, La Costa de Llevant obria el número del
setmanari dient que «durant la nit unes mans tan
criminals com ignorants, havien iniciat la salvatge

Carles Sàiz i Xiqués

La torre, sense els matacans de la corsera. (Arxiu Carles Sàiz)
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destrucció, enderrocant els arquejats del
capdamunt, fent trencar i dispersar les pedres
caigudes».34

L’acció vandàlica traspassà l’interès informatiu
d’àmbit local i, des de Barcelona, La Veu de
Catalunya acusava directament al membres de la
Unión Monárquica Nacional de Canet d’estar al
darrera de l’incident.35 El diari deia que «ni així
s’ha rendit la UMN. A frec del temps en què els
cossos fan el renovellament de la sang, com a
naturalesa escrofulosa que és, s’ha reproduït en el
conglomerat anticatalà el mal gra de l’odi a les
torres, i algú, que tot el poble de Canet assenyala
amb el dit perquè hi ocupa un lloc representatiu
prou vistós, ordenà no fa gaire -emparant-se amb
la nit, com un lladre- que la cornisa de la torre de

la plaça de l’Església
fos derruïda sense
contemplacions. Però
això, que ja és tant,
no fou la pitjor cosa,
sinó que tingué un
complement que, en
veritat, clama la ven-
jança de Déu. El com-
plement fou aquest: a
l’endemà foren dona-
des les pedres glorio-
ses a uns infants per-
què -els àngels inno-
cents!- completessin
irremeiablement,
irresponsablement
l’obra, fent-les amb
martells i maces, a
miques i a bocins. No
creiem que es pugui
imaginar res més sal-
vatge».36

La Veu reclamava responsabilitats dient «que es
repari la doble malifeta, descobrint «oficialment»
l’inductor del fet i passejar-lo pels carrers de la
vila, llevats els atribuïts d’autoritat -si resulta que
els té- i amb l’estigma del foc al front»37 i dos dies
després va publicar unes imatges de l’estat com
havia quedat la part superior de la torre així com
el projecte d’urbanització que havia plantejat a
l’Ajuntament de Canet el Servei de Conservació i
Catalogació de la Mancomunitat i que l’Ajuntament
de Canet havia rebutjat.38

També se’n va fer ressò El Diario Gráfico que
també va publicar una imatge de la torre mutilada
a portada sencera. El diari denunciava els
desperfectes a la torre i demanava al governador
civil que depurés responsabilitats.39 Malgrat que no

L’enderroc de la corsera de la torre va ser denunciat per la premsa de Barcelona a primera plana. (Arxiu Carles Sàiz)

Postal de Lucien Roisin de la plaça Macià urbanitzada l’any 1922 amb la torre sense els matacans
que havia tingut a  la part superior. (AMCNM)
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es va aclarir res i l’alcalde Joan Dotras Manyà va
respondre a les autoritats que des de l’Ajuntament
no s’havia ordenat en cap moment l’enderroc dels
matacans, tothom sabia que al darrera de l’acció
hi havia l’ordre de l’alcalde Dotras.40 És per això
que un grup de canetencs, amb el suport de
Domènech i Montaner i càrrecs electes catalanistes,
van decidir elevar una instància al Ministre
d’Instrucció demanant que es depuressin
responsabilitats i que es sancionessin als
culpables.41

El directori de Primo de Rivera
i l’enderroc de la torre Macià

Els regidors monàrquics contemplaren l’enderroc
de les torres de Canet com un tema pendent i, d’una
banda amb el directori militar de Primo de Rivera,
el setembre de 1923, i de l’altra la mort de
l’arquitecte Lluís Domènech i Montaner42, veieren
de nou l’oportunitat per reprendre l’assumpte. Els
alcaldes Anton Bachs primer i després Josep Garcia
Soler, tots dos de la UMN, iniciaren els tràmits per
derogar l’ordre de conservació de les torres de
Canet. En un primer intent, l’alcalde de Canet es
traslladà a Madrid acompanyat d’autoritats del
règim i, malgrat tots els esforços, no se’n sortiren.43

La Veu de Catalunya va publicar que «el retorn
d’aquesta Comissió feia estar amb ànsia els pocs
que simpatitzen amb la colossal pensada d’enderro-
car-la»,44 fent-ne aquests dies tota classe de comen-
taris, i preparant una «festassa» pel gran dia victo-
riós. Per fi, arribaren els comissionats, i com que
si tal cosa, tots moixos i sense esma per a dir res».45

Però la dissolució de la Mancomunitat de
Catalunya el 21 de març del 1925 va afavorir les
pretensions dels monàrquics de Canet. Si per a
Primo de Rivera la Mancomunitat va ser una eina
que havia contribuït a catalanitzar el país, per als
monàrquics de Canet la torre de Canet havia resistit
gràcies a l’acció de la Mancomunitat i especialment
del Servei de Conservació de Monuments. Per tant,
amb el retorn a l’estatut provincial, no és pas

casualitat que dos mesos després la
Gaceta de Madrid ja publicava la Real
Orden «autorizando el derribo de la torre
de Can Maciá» per la «necesidad de
hacer un ‘mercado’ en la Plaza y realizar
mejoras de carácter urbano».46 El 10 de
maig de 1924 les autoritats del Ministerio
de Instrucción y Bellas Artes van alegar
que «no encuentra motivo que obliga a
dejar sin efecto la Real Orden por la que
la torre de que se trata fue declarada
Monumento arquitectónico artístico,
esperando que el digno Ayuntamiento y
culto vecindario de Canet de Mar
desistan de su empeño» mentre que el
23 de març de 1925 -dos dies després de
la dissolució de la Mancomunitat-, la Real
Academia de Bellas Artes47 va justificar

en el seu informe tot el contrari, és a dir, la torre
Macià estava mancada de valor per ser considerada
Monumento Histórico. Poques setmanes després,
l’Ajuntament de Canet, presidit per l’alcalde
monàrquic Josep Garcia -llavors del partit Unión
Patriótica-, va ordenar l’aterrament de la torre.
Les obres van durar més d’una setmana i, a causa
del gruix de la pedra granítica, es va anar
enderrocant amb barrinades de dinamita i a cops
de mall.48

Epíleg

Per a la UMN de Canet, l’enderroc de la torre
Macià era, en certa manera, l’estocada final als
catalanistes del poble. Acabar amb la torre fou un
clar exemple de politització patrimonial: quan es
va acabar l’enderroc, els monàrquics van voler
celebrar la gesta amb un dinar popular, amb una
repicada de campanes i amb la hissada de bandera
espanyola al balcó de l’Ajuntament.49 I és que
l’eliminació de la torre també tenia connotacions
a nivell de país ja que culminava l’ensorrament de
l’obra del Servei de Conservació i Restauració de
Monuments que, recordem, havia frenat, en
diferents ocasions, les pretensions dels alcaldes de
la UMN. Era, en certa manera també, una fitorada
a l’anticentralisme que havia propugnat i justificat
sempre la desapareguda Mancomunitat de
Catalunya. Però no tot el plantejament va ser
ideològic. L’aterrament de la torre Macià anava
acompanyat d’un projecte d’urbanització de
l’espai que representava una posada en valor de
les propietats perimetrals de la nova plaça del
poble. El trasllat de les parades del mercat -que
llavors es muntava al carrer Ample- va afavorir
els comerços de l’entorn, tots ells, casualment o
no, simpatitzants i militants de la UMN. I és que
els portaveus nacionalistes La Costa de Llevant,
Catalunya i La Veu de Catalunya ja havien
insinuat, en més d’una ocasió, que molts dels
instigadors de l’enderroc es movien per interessos
particulars.50

La plaça Macià urbanitzada i sense la torre, l’any 1927. (Arxiu Carles Sàiz)
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4 Lacuesta, R. (2000). Restauració monumental a Catalunya
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regidors paraules gruixudes. Per fi es posa a votació quedant
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de Contribuyentes de Canet i de la UMN. A: Mas, X i Amat, J.
(2012) Canet de Mar 1898-1936. De la Guerra de Cuba a la
Guerra Civil. Edicions Els 2 Pins, p. 301.
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p. 2.



23El Sot de l’Aubó · XXIV · 93 (2025)

a història de l’actual Santuari de la
Misericòrdia és dilatada, i es pot ben
compartimentar en capítols. En aquesta
ocasió, serà un de breu, però prou
interessant. Avui dia, quan visitem el

Santuari, en especial el dia de les festivitats, veiem
que s’obren les portes grosses d’entrada al temple
per permetre l’entrada d’aire a l’interior amb la
voluntat de fer-ne baixar la calor, tanmateix també
ajuda a tenir una visió nítida des de l’exterior de
tota la nau i fins i tot de la talla de la Verge. Aquest
gest no es podia pas fer fins l’any 1936, almenys
amb tanta facilitat; la raó era perquè hi havia un
cancell de fusta, policromat, que creava una
espècie d’avantsala abans d’accedir al temple. Un
exemple d’aquest element encara el podem trobar
en moltes esglésies del bisbat gironí, entre d’altres,
a l’entrada principal de la nostra parroquial.

Després de completar la decoració pictòrica dels
paraments interiors de la nau del Santuari, entre
1880 i 1881, els administradors van posar l’ull en
la necessitat de la realització d’un cancell sota la

El cancell del
Santuari de la Misericòrdia

1887-1936

Aprofitant que aquest butlletí correspon
al mes de setembre, coincidint amb la
festivitat de la Verge de la Misericòrdia,
l’autor publica aquest article que versa
sobre la construcció del cancell que
protegia l’entrada al santuari canetenc,
ideat i construït a finals dels segle XIX,
on hi van intervenir artistes locals com
el fuster Joan Dotras Ester i pintors de
renom com Antonio García Robles,
essent destruït per l’incendi de la
guerra civil del 1936.

Paraules clau: Santuari de la Misericòrdia, cancell, Joan Dotras
Ester, Antonio García Robles, Canet de Mar.

The narthex of the Sanctuary of Misericordia 1887-1936

Sergi Alcalde Vilà
Centre d’Estudis Canetencs

volta del cor. D’aquesta manera, es va obrir un
concurs públic que inclogués l’esbós del projecte i
realització del cancell per un preu fix de 900
pessetes. El guanyador va ser el mestre d’aixa
canetenc Joan Dotras i Ester. De fet, en els
documents només parla de Joan Dotras. S’originava
llavors una petita controvèrsia. Es tractaria del
patriarca familiar, que aleshores comptava amb 59
anys, o del seu fill, Joan Dotras Manyà, que
comptava amb 30 anys. Atès que aquest últim havia
nascut l’any 1856, que aleshores encara era solter
i que a partir del 1881 ja havia obtingut el títol
d’agrimensor, i per tant se’l localitza projectant
alguns edificis a Arenys, l’he pogut descartar. A més,
els treballs de fusteria i ebenisteria que comportava
l’execució del cancell s’esqueien més en unes mans
avesades i acostumades a les eines dels mestres
d’aixa, que no pas a l’esbós de plànols, el càlcul
de terraplenats i el dimensionat d’enginyeria
constructiva dels agrimensors.

El reconegut mestre d’aixa Joan Dotras i Ester,
l’escollit per a portar a terme el cancell, residia a

Taking advantage that this issue corresponds
to the month of September, which coincides
with the festivity of the Virgin Mary of
Misericordia, this article focuses on the
construction of the narthex that protected
the entrance of the Sanctuary in Canet de
Mar. It was designed and constructed at the
end of the 19th century and involved local
artisans such as the carpenter Joan Dotras
Ester, and renowned painters such as Antonio
García Robles. It was destroyed in 1936 in a
fire during the Spanish Civil War.

Key words:  Sanctuary of Misericordia, narthex, Joan Dotras
Ester, Antonio García Robles, Canet de Mar.
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Canet però no n’era pas fill. Va néixer el 7 de març
de 1827 a Blanes. Els seus pares eren el mitger
Joan Dotras Mas i l’arenyenca Ignàsia Ester Romaní.
Una vegada establert a Canet va contraure núpcies
el 6 de desembre de 1855 amb la també canetenca
Rita Manyà i Febrer, membre d’una nissaga de
mariners.

Si ens centrem en el cancell i les estipulacions
del concurs, es va acordar realitzar el pagament
fraccionat en 3 pagues, la primera a l’inici dels
treballs, la segona a mig termini, i la darrera una
vegada el cancell estigués col·locat. La primera va
ser efectuada el 12 de novembre del 1886, la sego-

na el 14 de gener
del 1887, i la res-
tant el 16 de fe-
brer del 1887.
Cada una d’elles
per valor de 433
pessetes i 25
cèntims. Per
tant, si sumem el
valor, sobrepas-
sa en escreix les
900 pessetes
pactades en el
concurs. Totes
tres despeses van
ser minuciosa-
ment registrades
en el «Libro de
cuentas del Dan-
tuario de Nuestra
Señora de la Mi-

sericordia», amb la repetida
anotació de «Pagado a Dn.
Juan Dotras como primer/
segundo/tercer pago de la
parte del total valor del
cancel subastado para el
Santuario y de conformidad
con lo estipulado en las
condiciones de la propia
subasta». 1

Aquell mateix febrer
(1887), el Dr. Marià Serra
deixava anotat en el seu
dietari: «En l’ermita de la
Misericòrdia s’hi fa una
millora que era molt
necessària. S’hi col·loca un
gran cancell que deixarà un
espai com avantsala i així
serà més còmoda l’estada a
dintre el temple. S’hi veu en
aquella millora el bon zel de
l’administrador, Josep Puja-
das i Martí"2.3

Sembla que durant la realit-
zació de l’obra d’ebenisteria
es va decidir fer algunes

variacions, especialment en els mecanismes de les
portes. D’aquesta manera, es localitza una nova
despesa de la caixa de l’administració del Santuari.
El 24 de febrer del 1887 es van pagar 84 pessetes i
75 cèntims al mateix mestre fuster Dotras «por
trabajos extraordinarios y fuera de contrato en el
cancel del santuario... con motivo de haver
cambiado el sistema de las puertas laterales que
figuran en el plano por las que en el referido cancel
se han puesto».4 Malgrat parla d’un planell,
lamentablement a dia d’avui, aquest no ha estat
localitzat.

El mateix dia, a Dotras també se li van pagar
altres 80 pessetes amb 75 cèntims per diversos
treballs complementaris realitzats en l’interior del
temple. Al llibre de comptes consta que se li abonen
«Por haber quitado el polvo de todas las paredes,
techo y demás del Santuario, por hacer la caja o
cepillo para recaudar limosnas colocada a mano
izquierda de la entrada principal del mismo y
algunos trabajos de albañileria».5

Els paraments inicials de les portes del cancell
devien ser segurament llisos. Així, passats uns
quants mesos, es va decidir afegir uns escuts de
treball escultòric d’ebenisteria. Es desconeix quina
representació escultòrica contenien, possiblement
l’anagrama de la Verge (la sobreposició de les
lletres M i A) o l’escut de Canet. Per aquesta feina,
l’1 de juny del 1887, Dotras va cobrar 8 pessetes.6

Inicialment, tant el cancell com els petits treballs
escultòrics eren envernissats, sense policromia.
L’any següent, el 12 març 1888, es va decidir
decorar pictòricament els escuts. Es va contractar
al reputat pintor Antoni García Robles, a qui se li

Interior del Santuari a la dècada de 1920, on es veu a primer terme el cancell construït pel
mestre d’aixa canetenc Joan Dotras Ester entre 1886 i 1887. (Fragment IEFC Ref. ACM-96722v)

Imatge del mestre d’aixa i constructor
del cancell del Santuari, Joan Dotras i
Ester (1827-1918). (Biblioteca Popular P. Gual

i Pujadas).
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abonà inicialment la quantitat de 250 pessetes «a
cuenta de sus trabajos de pintar y dorar el cancel
del Santuario de la Virgen de la Misericordia de
esta Villa».7 De fet, García no era la primera vegada
que treballava al Santuari; a principis d’aquella
mateixa dècada dels vuitanta del segle XIX havia
estat contractat per a portar a terme la decoració
pictòrica de tot l’interior del temple, seguint l’estil
de Viollet-le-Duc. Per ajudar-lo en la seva tasca va
comptar en el seu equip amb el vigatà Tomàs Rovira
Vilar, un dels seus fills restà establert a Canet a
partir d’aquell moment,8 essent el patriarca de la
família Rovira-Fors.

Abans de decorar-lo del tot, se li van haver de
fer petits retocs de manteniment derivats dels
moviments naturals de la fusta. També es va
aprofitar per deixar preparades la resta de portes
d’accés al temple (principal i laterals) per a ser
repintades. Així, el 2 d’abril del 1888 Dotras va
tornar a intervenir per a «resseguir de pasta y
demás el cancel del Santuario para [poder]
pintarlo y dorarlo, lo propio que las puertas
principales y laterales».9 Per aquest treball va
presentar el corresponent rebut per valor de 50
pessetes. Pocs dies després, el 9 d’abril, Antoni
García ja havia decorat pictòricament i daurat el
cancell, per un cost de 250 pessetes.10 Com que el
cancell tenia unes dimensions considerables, es va
haver de construir una subestructura a mode de
bastida perquè es poguessin portar a terme
còmodament les tasques. Aquestes feines de
manteniment requeien sobre Josep Fors, l’ermità.
Així el 13 de maig del mateix any 1888 se li van
abonar 37 pessetes «Por el arreglo de los andamios
para pintar el Cancel y del embaldosado del
presbiterio».11

A finals de maig de 1888, García Robles va rebre
l’últim pagament pels seus treballs efectuats.
Ascendia a 399 pessetes i 50 cèntims i s’anotava la
inscripció: «Por el saldo de hacer sus trabajos y
materiales para la pintura y dorado del cancel».12

Finalment, l’obra va quedar enllestida quan a
principis de juny del mateix 1888 es van adquirir
«al Sr. Santamaria de Barcelona, cuatro tiradores
de latón para el cancell», que van costar 50
pessetes.13

El cancell que s’ha estudiat en aquest breu article
va restar protegint l’entrada al Santuari durant
gairebé 50 anys. Lamentablement, l’incendi produït
al temple el 26 de juliol del 1936,14 durant aquells
primers dies més angoixants de la Guerra Civil, va
destruir-lo així com bona part del Santuari i les
seves obres artístiques. Les flames i el fum que va
provocar la consumició del cancell, segurament
propiciat per la inflamació de la fusta, i sobretot
dels vernissos i pintures, va crear a la façana una
llarga i negra llengua vertical que, durant la dècada
de 1940 encara es podia contemplar. No va ser fins
que van ser col·locades les actuals portes i es va
poder tornar a pintar la façana que van desapa-
rèixer.

1 Arxiu Parroquial de Canet (APC). Llibre de comptes del Santuari
(1884-1908) - L5. Imatges 33 i 35.
2 Josep Pujadas i Martí (*1834) era un comerciant canetenc,
descendent de llarga tradició de família de negociants i
comerciants. Formava part de la nissaga de Can Marçal, casal
situat al carrer del Gram que, amb els anys, es convertiria amb
Can Colomer, Can Casellas i avui dia Can Cruz. Aquesta família
va estar molt relacionada amb la confraria de Sant Marçal. Per
a més dades veure: Alcalde, S. (juny 2023). La confraria de
Sant Marçal de Canet i la seva capella. El gremi dels comparets,
el Misteri de l’Assotament i el cotonet de Sant Ponç. El Sot de
l’Aubó, 84.
3 Serra, M. (febrer 1887). Dietari del Dr. Marià Serra i Font.
Col·lecció d’Estudis de Patromini, 79.
4 APC. Llibre de comptes del Santuari (1884-1908) - L5. Imatge
35.
5 Ibídem.
6 APC. Llibre de comptes del Santuari (1884-1908) - L5. Imatge
36.
7 APC. Llibre de comptes del Santuari (1884-1908) - L5. Imatge
40.
8 El 27 d’octubre de 1921 es van celebrar a Canet les esposalles
de Joaquim Rovira Manyé, fill del vigatà Tomàs Rovira i de la
tarragonina Rosa Manyé, amb la canetenca Maria Teresa Fors i
Vidal, filla de Ramon Fors i de Florentina Vidal. (APC. Esposalles
L08. Pàg. 235r).
9 APC. Llibre de comptes del Santuari (1884-1908) - L5. Imatge
40.
10 Ibídem.
11 Ibídem.
12 Ibídem.
13 Ibídem.
14 Mas, X. (2002). Guerra-Revolució i contrarevolució a Canet
de Mar (1936-1943). Premi Iluro 2001. Caixa d’Estalvis Laietana,
121.

Membres de la Germandat de la Misericòrdia davant del Santuari
l’any 1908. Darrere les portes s’aprecia part del cancell construït
entre 1886 i 1887. (Biblioteca Popular P. Gual i Pujadas).
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ot i ser un personatge d’una gran
intel·lectualitat i importància al segle
XIX, Mossèn Badaró és un desconegut per
la majoria de canetencs i canetenques.
La seva figura és eclipsada per canetencs

del segle XX, que, vistos amb perspectiva històrica,
no n’hi ha gaires que li puguin fer ombra. Sovint,
Canet no sap apreciar els seus fills il·lustres.

Orígens familiars

El primer Badaró del que tenim constància és un
tal Pau Badaró de Llonguella a Gènova
(possiblement una deformació del nom del petit
poble mariner italià de Laigueglia, a la província
de Savona, a uns 100km de Gènova).1 Estava casat
amb Jerònima Tayaferro o Taraferra. En els llibres
parroquials no hi ha moltes pistes ni informació del
matrimoni. Desconeixem quan van arribar a Canet
i a què es dedicaven, doncs el primer cop que
apareixen documentalment és en les esposalles del
seu únic fill, Joan Badaró, l’any 1786. Aquest Joan
Badaró, d’ofici mariner, es va casar amb Francesca
Puig Murtra, filla del també mariner Agustí Puig i
de Francesca Murtra. Essent els testimonis Jaume
Castellà, mariner, i Josep Puig, mestre d’aixa, hem
de suposar que els Bada-ró eren una família amb
lligams i amistats marineres.

Mossèn Joan Badaró i Torravella
Un intel·lectual canetenc del segle XIX

El present article vol recuperar la figura
de Mossèn Joan Badaró i Torravella. És un
d’aquells il·lustres canetencs desconeguts
i oblidats de la nostra història com a
poble. Fou un personatge destacat durant
el segle XIX per ser polifacètic i per la
seva gran intel·lectualitat i dedicació
envers els altres. Tot i fer carrera
eclesiàstica, també es decantà per tres
grans àmbits i passions: la música, la
botànica i la pedagogia.

Paraules Clau: Joan Badaró i Torravella, Mossèn Badaró, família
Badaró, exclaustrat, organista, Cal Pare Joan, Canet de Mar.

Reverend Joan Badaró i Torravella.
An intellectual from Canet de Mar in the 19th century

Francesc Rodríguez Santos
Centre d’Estudis Canetencs

T El matrimoni de Joan Badaró i Francesca Puig
tingué quatre fills: Joan (1787), Jaume (1789),
Francesca (1792) i Agustí (1799). Els tres primers
es casaren a Canet, i l’últim és possible que marxés
de Canet, doncs se li perd la pista documentalment,
ja que no hi ha registrats ni les seves esposalles ni
el seu òbit. Francesca Badaró fou la primera a casar-
se l’any 1810 amb el mariner Josep Mal·lia Callus,
originari de l’illa de Malta.2 Després, l’any 1814,
amb 27 anys, es casà Joan Badaró, d’ofici mestre
d’aixa,3 amb Teresa Torravella Plana, de 17 anys i
filla del també mestre d’aixa Josep Torravella.4 I
finalment, en Jaume Badaró, d’ofici comerciant,
es casà l’any 1816 amb Rita Misser Batistapau, filla
del mestre d’aixa Francesc Misser.5

Els pares del nostre protagonista són el matrimoni
de Joan Badaró Puig i Teresa Torravella Plana. A
l’any següent de casar-se, el 25 d’octubre de 1815,
nasqué Joan Josep Agustí Badaró i Torravella.6

Malauradament, el pare de Mn. Badaró morí
prematurament el 28 de setembre de 1820 a l’edat
de 33 anys,7 quedant la seva esposa vídua als 23
anys i amb un fill petit de 4.

Segons el doctor Marià Serra, qui conegué força
a Mossèn Badaró i li tenia una gran estima, la seva
família era coneguda a Canet per Can Balana.8

Aquest motiu venia per la propietat que tenien els
Torravella a l’actual núm. 1 del carrer Sant Jaume,

The present article seeks to reclaim the figure
of the Reverend Joan Badaró i Torravella, one
of those illustrious people from Canet de Mar
who remain unknown and forgotten from the
history of our town. During the 19th century,
he was a notable and multifaceted figure
known for his great intellect and dedication
towards others. Although he followed an
ecclesiastical career, he also delved into three
other subjects and passions: music, botany
and pedagogy.

Key words: Joan Badaró i Torravella, Reverend Badaró, Badaró
family, defrocked, organist, House of Pare Joan, Canet de Mar.
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que es troba just a tocar de la plaça Venerable
Gabriel Macià i la plaça de l’Església. El 1848-49 hi
vivien la vídua Florentina Torravella i les seves filles
Caterina i Joaquima, àvia i tietes de Mossèn
Badaró.9 Per la branca Badaró, trobem que un tal
Josep Badaró i la seva muller Rosa, vivien a l’actual
núm. 8 del carrer Vall10 (és la cantonada del carrer
Bonaire amb Vall, parcel·la que avui forma part
del col·legi FEDAC Canet). També sembla ser que
la Teresa Torravella, la mare de Mn. Badaró, tenia
en propietat l’any 1846 una casa al carrer de la
Font, actual núm. 27. Aquesta casa podria ser la
casa pairal dels Badarons, o si més no la del
matrimoni Badaró-Torravella. El 1846 constava com
que «es mas bien una barraca que no una casa,
pues no es obrada más que la mitad y está en un
mal estado»,11 i estava llogada a Rosa Arquer, i l’any
1848-49 al matrimoni Simon Roca i Manuela.12

Carrera musical i clerical

Joan Badaró va rebre una bona formació inicial a
la capella musical de Canet, fundada al segle XVII.13

Va ser instruït pel mestre de capella Mossèn Josep
Saurí i Vergés,14 que exercí des de l’any 1793 fins
la seva mort, el 1834.15 Saurí fou un prolífic
compositor del qual es conserven 192 obres
repartides per diferents indrets de Catalunya.
Segons Josep Rovira Fors, Badaró també estudià
retòrica i gramàtica llatina en el convent dels
Caputxins d’Arenys de Mar.16

L’any 1832, amb 17/18 anys, Badaró va unir-se a
l’ordre franciscà a la ciutat de Barcelona. Més tard
va marxar a Vic al convent franciscà del Remei, on
va continuar intruint-se. En aquells temps dita
comunitat franciscana comptava amb 19 sacerdots,
7 coristes, 4 llecs i 3 donats, fent així un total de
33 membres.17 Sembla ser que el fons de la
biblioteca que hi havia era bastant destacable.18

És molt probable que Badaró formés part dels
coristes, doncs a la Gaceta de Madrid (l’antic BOE)
del 21 de juliol de 1862, rep com a pensió 3 reales
de vellón: «D. Juan Badaro y Torrevella, corista del

convento de franciscos de Vich, con 3 rs».19

Desafortunadament, la seva estada allí fou curta,
doncs l’any 1835 el convent del Remei de Vic fou
afectat per la desamortització de Mendizábal. El
convent tampoc havia tingut gaire sort dècades
abans quan al 1822 havia estat i desallotjat
militarment. Alguns dels frares havien pogut fugir
però la majoria foren empresonats a Barcelona,
mentre que l’establiment abandonat era víctima
del saqueig. Amb la desamortització, va passar a
ésser utilitzat com a caserna des de 1842 fins l’any
1879, quan va retornar a mans dels pares
franciscans. L’any 1936, amb la Guerra Civil, el
convent va resultar molt malmès i l’església
destruïda. Actualment només queda en peus la
reconstruïda església del Remei i del convent només
en resten algunes arcades del claustre al jardí
davanter del centre de dia que ocupa l’antic solar.20

Arran de la desamortització, Badaró va esdevenir
exclaustrat i va marxar a Itàlia per acabar la seva
formació. Es diu que va rebre classes del cèlebre
compositor italià Gaetano Donizetti. A Milà fou
ordenat sacerdot, havent estudiat el doctorat en
teologia.21

Temps més tard marxà a França, on va guanyar
les oposicions com a organista de la catedral de
Sant Maurici a Viena del Delfinat (Vienne).22 Allà
s’hi va estar 25 anys. Tant és així que el propi doctor
Marià Serra deia que quan parlava català tenia una
mica d’accent francès.23 L’actual orgue de la
catedral data de l’any 1841 i és el mateix que hi
havia en època de Mossèn Badaró. Fou construït
per la casa Daublaine-Callinet,24 una empresa
francesa de fabricació d’orgues, essent André-Marie
Daublaine gerent i Louis Canillet mestre orguener,
que provenia de la família alsaciana Canillet,
coneguts per la seva artesania en la construcció
d’orgues durant diverses generacions.

Passat aquest temps, marxà a Amèrica, on fou
organista de la catedral de la Inmaculada
Concepción de l’Havana.25 Les dades i informació
sobre la seva estada a Cuba són minses. Es
desconeix quan hi va arribar per quedar-se i quan
va retornar a Canet. L’única dada fiable és que el
21 d’octubre de 1863 assistia a la inauguració i
estrena del nou òrgan de la catedral de l’Havana,26

Fotografia del convent del Remei de Vic (1905). (Cayetano Barraquer
y Roviralta)

Catedral de Sant Maurici a Viena del Delfinat (1905).
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i que Badaró fou convidat a tocar com a cèlebre
organista juntament amb d’altres vinguts d’arreu:
«Los Sres. profesores que su-cesivamente probaron
el nuevo órgano son, en el orden en que lo
verificaron, los siguientes: Sr. Cirártegui, organista
de la Catedral; Pbro. D. Juan Badaró, organista que
ha sido, según se nos ha dicho, de la Catedral de
Viena, en Francia; Sr. Portell, que lo es de Sto.
Domingo de Guanabacoa; Sr. Erviti, del Santuario
de Regla; Sr. D. Juan Luna, de Belen; Sr. Aguabella,
de Sto. Domingo; Pbro. Martínez, de Monserrate;
Sr. Desvernine, de S. Felipe; Sr. Joval, organista de
S. Antonio de los Baños; Sr. Comellas, hijo, de la
Merced; Sr. Peña, de Guadalupe; Sr. Agua-bella, hijo;
y por último, uno de los dos Sres. encargados de la
colocación del órgano».27

Aquest òrgan de la catedral de l’Havana fou
construït per la casa francobelga Merklin-Schütze,
dels mestres orgueners Joseph Merklin i Friedrich
Schütze, cunyats, els qui, curiosament, l’any 1855
adquiriren l’anteriorment mencionada casa

Daublaine-Callinet, els constructors de l’orgue de
Viena del Delfinat.28

Coneixements de botànica

Sembla ser que fou a les Amèriques on cultivà la
seva afició i dedicació per la botànica. Hi ha fonts
que diuen que va catalogar milers de plantes en
diversos llibres, fins a més de 5.000 o 6.000
espècies vegetals.29 El cert és que no hi ha cap
prova documental d’aquests fets. El Doctor Marià
Serra, una font bastant fiable, explica que Badaró
al llarg de la seva vida havia reunit i col·leccionat
més de 5.000 espècies vegetals diferents, dels
Pirineus i els Alps de quan era jove, i de l’illa de
Cuba i dels Andes de quan va estar a les
Amèriques.30

Sense voler treure mèrits a la capacitat o
habilitats de Badaró, a part de que les xifres són
una exageració, el més probable és que
històricament s’hagi confós la figura i treball de
Mn. Joan Badaró amb Giovanni Battista Libero
Badarò (1793/1798 - 1830). Coincideix que tots dos
són contemporanis i els dos es diuen «Joan» i
«Badaro». Aquest últim fou un reconegut botànic
de reputació i treball indubtable, que va néixer a
la població italiana de Laigueglia, d’on eren
originaris els Badarons canetencs, així que devien
ser parents molt llunyans. Giovanni Libero Badarò
havia fet la carrera de medicina i botànica a la
Universitat de Torí i a la Universitat de Pavia, essent
deixeble del botànic Giuseppe Moretti.31 El 1826
havia emigrat al recent independitzat Imperi del
Brasil on va catalogar i descriure diverses espè-
cies vegetals, algunes de les quals porten el seu
nom.32 D’idees republi-canes, també es dedicà a
la política i, fins i tot, va ser fundador d’un diari
de caràcter liberal O Obser-vador Constitucional.
Malauradament, Giovanni Badarò fou assassinat a
São Paulo el 1830 (amb trenta pocs anys) durant
unes manifestacions estudia-ntils liberals. Es
desconeix qui fou l’autor, especulant que hi podria
estar implicat l’emperador Dom Pedro I. Al seu
enterrament hi assistiren fins a 5.000 persones.
Posteriorment, després de la proclamació de la
república, se li dedicà un carrer a São Paulo, la
Rua Líbero Badaró.

Retorn i últims anys a Canet

Segons explica el Dr. Marià Serra, Badaró va
tornar a Canet quan la situació política i religiosa
a Espanya es va calmar, i també per poder fer-se
càrrec de la seva mare que ja era velleta.33 Així
doncs devia retornar després de la Restau-ració
Borbònica de 1874. La seva mare finalment moriria
el 1881, a l’avançada edat de 84 anys.34

Quan va arribar a Canet va adquirir una vinya en
una petita vall inclinada prop de Cal Bisbe, i que
de mica en mica fou ampliant comprant terres
annexes i construint-hi el que més tard esdevindria

La catedral de l'Havana al darrer terç de segle XIX.

L'orgue original de la catedral de Viena del Delfinat que va tocar
Mn. Badaró, construit l'any 1841. (Christophe Coulot)
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la finca de Cal Pare Joan (pel nom del seu
propietari). Constava d’un habitatge de dimensions
considerables, com si fos una maso-veria, amb
capelleta inclosa; i la construcció estava envoltada
de terres cultivables, sobretot de vinyes amb rases,
però també d’arbres fruiters.35 Les terres les
cultivava ell mateix, podent així gaudir de la seva
afició a la botànica. Finalment, allà s’hi va retirar
a viure, segurament després de la mort de la seva
mare.

A Canet es va dedicar, com no, als afers religiosos
com a sacerdot, però també es va dedicar a
ensenyar música i primeres lletres a diversos nois
de Canet, de forma altruista. Així doncs, i amb la
creació de la finca de Cal Pare Joan, Mn. Badaró
va crear una petita escola informal on ensenyava
als nois de Canet, sobretot als de família humil.
També acollí als fills dels pagesos als qui també els
ensenyava a cultivar la terra i tot allò que ell sabia
sobre botànica. Així doncs, podem afirmar, sense
cap mena de dubte, que Mossèn Badaró ja havia
implementat al segle XIX una pedagogia basada en
l’experimentació i el contacte amb la naturalesa,
com més tard proposarien pedagogs com Maria
Montessori. A més, a la seva finca sempre hi acollia
i hi mantenia a dos o tres noiets pobres.36

Badaró tenia una vida senzilla i tranquil·la, tal
com diu el propi Dr. Serra: «com un anacoreta».37 A
la Gaceta de Madrid de 1889 hi diu que com a
exclaustrat rep a diari una pensió estatal de 75
cèntims de pesseta.38 El Dr. Serra és una font
magnífica perquè, fins i tot, en el seu Dietari
descriu el dia a dia o un dia normal en la vida de
Mn. Badaró: «Se llevava abans d’apuntar el dia,
baixava amb lo fanal al poble per anar a la iglésia
a dir la missa, trobant-la en moltes ocasions encara
tancada, fent, diguem-ho aixís, de sereno al
campaner quan aquest tardava a despertar-se un
xic més de l’hora acostumada. Si no hi havia funció
a la parròquia, se’n tornava a la vinya, se despullava
de son trajo talar i agafant les eines de treball
conreuava la terra com lo més ben entès comparet
[...]. A entrada de fosc es retirava a estudiar i a fer
les seves oracions, fins a altes hores de la nit,
dormint tan sols de quatre a cinc hores».39

L’any 1892 s’inicià amb brots de dengue a Canet
i els pobles de les rodalies. A finals de gener Mn.
Badaró se’n contagiava. El seu metge i amic, el Dr.
Marià Serra, veia com dia a dia Badaró s’anava
debilitant però sense perdre en cap moment les
facultats mentals. Finalment, a les cinc de la
matinada de l’1 de febrer de 1892 moria Joan
Badaró i Torravella.40 El Dr. Serra escrivia: «s’ha
sentit per tres cops seguits, brandar totes les
campanes tocant a morts. No hi havia dubte,
aquesta senyal era de que havia mort un capellà,
de que el Pare Joan havia deixat d’existir».41

El dengue, així com altres epidèmies, era habitual
al segle XIX. Aquest és una malaltia infecciosa
d’origen víric i és transmès per la picada dels
mosquits, i és habitual en zones tropicals o

subtropicals, però documentada a Espanya des del
segle XVIII, el 1778 a Cadis. El dengue es presenta
amb febre, vòmits, nàusees, dolor intens a les
articulacions i músculs, inflamació dels ganglis
limfàtics i erupcions cutànies. Actualment el
dengue causa símptomes lleus o inclús cap
símptoma i es cura en una o dues setmanes, però
en casos infreqüents s’agreuja i pot causar la mort.
Les persones que s’infecten per segona vegada
corren més risc de que la malaltia s’agreugi.42 És
possible que Badaró es contagiés per primer cop
durant els seus anys a Cuba o Sud-Amèrica, on el
dengue era endèmic. Si a això li sumem que ja era
gran, 76 anys, doncs és molt probable que el seu
cos sucumbís aviat a la malaltia. A més a més,
aquest episodi de dengue coincideix en que l’hivern
de 1891 a 1892 havia estat força plujós43 i és de
suposar que va afavorir l’aparició de més mosquits.

A Canet, el Dr. Serra escrivia: «Lo mes de Gener
fineix amb lo regnat de l’epidèmia del Dengue,
Trancasso, Grippe que amb aquests diferents noms
se la coneix. De malalts n’hi ha molts i amb la
mansuetud amb què se presenta, simulant un petit
constipat, incapaç de destorbar l’habitud del
treball, traïdorament va segant vides, cercant-les
amb preferència en lo camp de la vellesa».44 Al
diari El Santpolench parlen sobre la relativa sort
que han tingut a Sant Pol de Mar amb aquesta
malaltia: «Han  sigut molts  los  atacats,  de modo
que qui mes fort, qui  mes fluix,  pochs  serán  los
que haurán  escapat.  En  Sant  Cebriá,  Sant  Iscle
y Orsavinyá  han sofert  mes  que nosaltres
d’aquesta  epidemia».45

Enterro i llegat

L’enterrament fou l’endemà mateix, el dia 2 de
febrer. A dos quarts de vuit del matí començava a
ploure quan el clero va anar a buscar les despulles
de Mn. Badaró. L’església parroquial era plena a
vessar i es va fer missa resada i no oficis, doncs la
festivitat de la Candelera no ho permetia. En acabar
la missa, la gent va estar una bona estona dins el
temple mentre s’anaven acomiadant del cos del
difunt. Quan la comitiva amb el taüt va sortir de
l’església la pluja es va intensificar i molta gent
que esperava per iniciar el recorregut fins al

Foto de la finca de Cal Pare Joan. (Arxiu Carles Sàiz)
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cementiri no va poder anar-hi. Les dones i nens es
quedaren enrere i només els homes abillats amb
paraigües van acompanyar la comitiva fúnebre que
per allà per on passava era saludada per tothom,
pujant riera Buscarons amunt i després per l’actual
carrer Mercat. En arribar al cementiri va començar
a ploure encara més fort i la gent es va haver de
refugiar dins la petita esglesiola que hi ha dins, al
pati de Maria; però com que eren molts i no hi
cabien tots, es va originar confusió i la comitiva es
va anar dispersant, impedint que molts es poguessin
acomiadar per últim cop de Mn. Badaró o de dir
algun parlament en el seu honor.46

Temps abans Mossèn Joan Badaró havia fet
testament davant Salvador Pastor, notari d’Arenys
de Mar. Tot i així, es va voler reafirmar i els últims
dies també va testar davant el prevere i coadjutor
parroquial Antoni Llopart.47 Segons aquest últim
testament, Badaró només vol fer un petit canvi:
que la persona que ha d’executar el testament deixi
de ser Mossèn Josep Salvatella, rector de Canet,
perquè es troba impossibilitat, i que la nova persona
que ha d’assumir aquest paper de marmessor sigui
Mn. Fernando Roig Palau. Segons el testament, la
finca de Cal Pare Joan anava a parar a l’Hospital
de Pobres de Canet per a pagar un sacerdot que
cuidés dels malalts,48 així com la casa de Can Balana
a l’actual núm. 1 del carrer St. Jaume.
Malauradament, Mn. Fernando Roig no va saber
gestionar molt bé el patrimoni de Badaró. Per una
banda, les propietats foren venudes l’any 1896 a
Gil Bonnemaison,49 pare de la pedagoga i feminista
Francesca Bonnemaison, qui li canvià el nom a la
finca de Cal Pare Joan per Mas Roca del Ram, i que
més recentment s’anomenà Cal Dr. Manresa. Per
una altra banda, els béns mobles van ser repartits
entre el propi Mn. Roig i el Museu Episcopal de Vic
(MEV), via el canonge Jaume Collell i Bancells, qui
era amic de Roig i havia conegut a Badaró. És
probable que una part dels llibres de Badaró
servissin per fer la biblioteca semipública que
després obrí de Mn. Fernando Roig.50 Entre els
objectes més valuosos de Badaró cal destacar una
arpa que també fou a parar al Museu Episcopal de
Vic i que l’any 1848 fou comprada pel Museu de la

Música de Barcelona.51 D’aquesta arpa, de qualitat
considerable, sempre s’havia dit que era del segle
XVII i que havia pertanyut a la Marquesa de
Maintenon, amant i segona esposa en secret del
rei francès Lluís XIV, el Rei Sol.52 Però els experts
del Museu de la Música van datar l’instrument i la
cronologia no quadrava amb aquest relat, doncs
l’arpa de Badaró és obra de Pierre Chaillot i està
datada entre 1775 i 1799 a París. Segur que Mossèn
Badaró la devia adquirir durant els seus anys com
a organista a Viena del Delfinat. Actualment l’arpa
es troba a l’exposició permanent del Museu de la
Música de Barcelona.

Petit homenatge a Mn. Badaró

A la dècada dels 70 del segle XX, es va voler
homenatjar a Mossèn Joan Badaró amb una font
que incorpora una placa amb el seu nom i una breu
biografia. La font es troba a la placeta que hi ha al
carrer de la Font. Està feta amb maons d’obra vista
i incorpora incrustacions de ceràmica a les parts
laterals i posterior. A la cara frontal hi ha una pica
de marbre i la placa amb la inscripció. La part
superior es troba rematada amb un esglaonat i un
element ceràmic circular. A la inscripció hi diu: AL
CANETENC MOSSÈN / JOAN BADARÓ I PUIG, /
EMINENT BOTÀNIC I MÚSIC. / ENSENYÀ A LA
JOVENTUT / ELS CAMINS DE LA CIÈNCIA / I DE LA
VIRTUT. / FOU UN HOME PLE DE / SAVIESA I DE
BONDAT. / CANET HONRA / LA SEVA MEMÒRIA / 24
OCTUBRE 1815 - 1 FEBRER 1892.53 Cal aclarir que
hi ha un error que hauria de ser esmenat en un
futur, doncs el nom que hi apareix  «Joan Badaró i
Puig» és el nom del pare de mossèn Joan Badaró i
Torravella, una confusió dels segon cognom, així
doncs caldria canviar «Puig» per «Torravella».

Joan Badaró i Torravella, Mossèn Badaró o Pare
Joan, la seva figura com a canetenc il·lustre és
inqüestionable. De ben petit va perdre el pare i
aviat es formà en la música i en la vida religiosa.
Arribà a ser sacerdot i un gran organista reconegut,
que passà més de mitja vida voltant per Itàlia,
França i Cuba enriquint-se intel·lectualment i
cultivant la seva afició per la botànica. Els últims
anys de la seva vida retornà al seu poble natal on
va voler portar una vida tranquil·la i altruista
ensenyant al jovent del poble tot allò que ell havia
après, construint-hi una finca agrícola, que era una
barreja de jardí botànic i escola pràctica. Joan
Badaró i Torravella fou un gran sacerdot, músic,
botànic i pedagog; però, sobretot, va ser un gran
canetenc, un d’aquells canetencs que, tot i l’oblit
del seu poble, han construït el Canet que som i del
qual hauríem d’estar orgullosos.

1 Esposalles de Badaró Puig (07/09/1786). Arxiu Parroquial de
Canet de Mar (APC). Núm. d’inscripció: 3294, Llibre: Esp-L03,
Full: 322.
2 Esposalles de Mal·lia Badaro (29/10/1810). Arxiu Parroquial
de Canet de Mar (APC). Núm. d’inscripció: 4043, Llibre: Esp-
L04, Full: 074r.

Làpida de Mossèn Badaró al cementiri de Canet de Mar. (Francesc
Rodríguez).
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3 Esposalles de Badaró Torravella (24/12/1814). Arxiu Parroquial
de Canet de Mar (APC). Número d’inscripció: 4197 Llibre: Esp-
L04 Full: 096r.
4 Baptisme de Maria Teresa Catarina Torravella Plana (04/08/
1797). Arxiu Parroquial de Canet de Mar (APC). Núm.
d’inscripció: 17026, Llibre: BapL11, Full: 055.
5 Esposalles de Badaró Misser (19/10/1816). Arxiu Parroquial
de Canet de Mar (APC). Núm. d’inscripció: 4252, Llibre: Esp-
L04, Full: 104r.
6 Baptisme de Joan Josep Agusti Badaró Torravella (25/10/1815)
Arxiu Parroquial de Canet de Mar (APC). Núm. d’inscripció:
19253, Llibre: BapL12, Full: 117.
7 Òbit de Joan Badaró Puig (28/09/1820). Arxiu Parroquial de
Canet de Mar (APC). Núm. d’inscripció: 15371, Llibre: Òbi-L09,
Full: 191.
8 Dietari del Dr. Marià Serra i Font. Canet de Mar (1880-1926)
(p. 164). Ajuntament de Canet de Mar, Centre d’Estudis
Canetencs, Edicions Els 2 Pins, 2006.
9 Alcalde, S. (2018). Identificació i plasmació sobre plànols dels
habitants canetencs inscrits als Padrons Parroquials de Canet
1828-1829 i 1848-1849. Centre d’Estudis Canetencs. Plànol 13.2.
10 Identificació i plasmació sobre plànols... Plànol 39.1.
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